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0° Uvod

Zprava o uméleckém vyzkumu na AVU vznika z nékolika pfic¢in. Tou prvni
je potreba Akademie coby vzdélavaci umélecké instituce po 26 letech
opét nahlédnout problematiku uméleckého vyzkumu a uméleckého
doktoratu. Vyvoj mysleni o uméleckém Ph.D. se dynamicky proménuje
jak v globalnim kontextu uméleckého vzdélavani, tak na samotné AVU.
Cilem zpravy je proto reflektovat sou¢asny stav a zaroven nastinit
moznosti dalsiho vyvoje jak doktorského modulu, tak uméleckého
vyzkumu jako specifické discipliny pé&stované (nikoli vyluéné) na
uméleckych skolach.

Dokument ma povahu dilem koncepcéni, analytickou i dokumentaéni —
reflektuje vyvoj uméleckych doktoratl na AVU, aktualni podobu

a podava navrhy na konkrétni zmény ve fungovani doktorského studia.
Pro vnitini klima AVU, tedy pro vedeni, vyucujici a studentky a studenty,
se Zprava pokousi nabidnout spolec¢ny referen¢ni slovnik a s nim

i ramce, v nichz Ize debatu o uméleckych doktoratech vést.

Protoze Zprava vznika v ramci Centralizovaného rozvojového projektu
,Analyza a definovani specifik a rozvojovych moznosti UVS ve vyzkumné
¢innosti®, jejim dalsim ucelem je poskytnout partnerskym skolém
inspira¢ni dokument pro vznik obdobnych material(. Slouzi i jako podnét
k dialogu mezi jednotlivymi skolami a potazmo uméleckymi disciplinami.

Zprava o uméleckém vyzkumu pro AVU se zaméfuje predevsim na
doktoraty v oblasti vytvarnych uméni. Jsme si védomi toho, ze umélecky
doktorat je pouze jednou ze ¢étyf moznosti doktorského studia na AVU.
Na rozdil od doktorského studia teorie a dé&jin sou¢asného umeéni,
architektonickych a restauratorskych disertaci, jez se drzi standardu
svych disciplin, nemaji umélecké doktoraty jasné standardizované
formaty. DGvodem je vedle heterogenni povahy samotnych, ¢asto
mezioborovych disertacnich projektl i to, ze predstavuji jev pomérné
novy, ktery nabira na dynamice od 90. let minulého stoleti. Formalni
nalezitosti uméleckych doktoratl nejsou ve srovnani s doktoraty dalsich



akademickych obor( normované dle konvenci védeckych disciplin
napfic institucemi, nybrz dvéma faktory: pozadavky na umélecky
doktorat domaci umélecké instituce a tim, Ze se udéluji v jednotném
ramci titulu Ph.D.

0.1 Pro¢ ve Zprave spojujeme umélecky doktorat
a umélecky vyzkum?

Umélecké doktoraty tvoii v ramci $koly pomyslnou niku, v niz maze
umeélecky vyzkum probihat. Oblast uméleckych doktorata a uméleckého
vyzkumu ve Zpraveé spojujeme také proto, ze se systematicky vyzkum
vedeny uméleckymi prostiedky (nebo jina systematicka reflexe
zkoumaného predmétu) u doktorskych projektl predpoklada.

Pro umeélecky vyzkum predstavuje prostredi umélecké instituce

a akademicka sféra specificky biotop. Vystupy tohoto vyzkumu jsou

pro Akademii prilezitosti, jak inovovat prostiednictvim kolegyri a kolegt
v nejvyssim stupni studia umélecké mysleni i praktickou teorii uméni
péstovanou ve skole, vést Zivy dialog s dalsimi disciplinami, navazovat
spoluprace mezi institucemi i mimo ramec CR a udrzovat Zivou sit
kontaktl v oblasti mezinarodniho uméleckého vyzkumu. Rozsifuje akéni
radius umélecké akademie: pfinasi nové poznatky, které z podstaty
umeéni vystupuji i mimo akademicky horizont.
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1° Umelecky vyzkum

1.1 Umélecké mysleni ve vyzkumu

Absolventi uméleckych §kol stravili své studium trénovanim
predstavivosti, péstovanim estetické citlivosti, hledanim a formulovanim
puvodnich témat, testovanim rlznych forem a nuanci vyjadieni

napfi¢ médii, praci s nejednoznacénosti, rizikem a nepredvidatelnosti,
vystupovanim mimo systémy, odnaucovanim se stereotypU. Isabela
Grosseova tento typ zkusenosti nazyva umélecka kompetence,' Luis
Camnitzer zase uméleckym myslenim.2 Doktorandské studium v oboru
volné umeéni je platformou pro uplatnéni uméleckého mysleni (i
umélecké kompetence) v systematické nékolikaleté praci na komplexnim
projektu. Otazky fesené v doktorandskych projektech pfitom muzou,

ale nemusi pfimo souviset s uménim. Umélecké mysleni se totiz mUze
promitnout do kteréhokoliv (nebo véech) aspektu dizertacni prace —

pfi hledani a formulovani problému, do metodiky prace, ¢i do zpUsobu
zprostredkovani poznani — bez ohledu na predmét vyzkumu.®

Umélecky doktorat neni doplikovym teoretickym studiem (jako to
byva napf. pri dopliikovém pedagogickém studiu). Soucasny stav ale
uplné tuto vizi nenaplnuje. Pri¢inou je tradic¢ni rozdéleni roli v ramci
uméleckého vzdélavani, kde uméleckou praxi vyucuji umélci a teorii

1 ~Kompetenci [..] oznacuji komplexni soubor kvalit ziskanych timto vzdélanim, které jsou nezbytné
k vykonavani umeéleckého povolani, ale nutné se neomezuji pouze na umélecké prostiedi®
(Grosseova 2020: 13).

2  ,Art thinking is much more than art: it is a meta-discipline that is there to help expand the limits of
other forms of thinking. Though it's something as autonomous as logic might be, and though it can
be studied as an enclosed entity, its importance lies in what it does to the rest of the acquisition of
knowledge. With a little pomposity | like to say that science is a mere subcategory of art. Science
is generally bound by logic, sequencing, and experimentation with repeatable and provable results.
Mostly it presumes that there is something knowable out there that can be instrumentalized and
represented. It doesn’t matter if it is in what in science is called Mode 1, being propositional, or
Mode 2, being interventionist. Art is all of that, plus the opposite” (Camintzer 2015: on-line).

3 ,[Ulmélecka zpUsobilost je néco univerzalniho, néco, s ¢im je mozné pracovat nezavisle na
tvorbé uméleckych dél. Néco, ¢ehoz ¢ast je piitomna ve specifické poloze premysleni a vnimani®
(Grosseova 2020: 34).



Bc.

historici a teoretici uméni. Tato dichotomie se promita do dizertacnich
praci, které jsou obvykle délené na praktickou a teoretickou ¢ast.
Prakticka ¢ast je konzultovana s umélkyni ¢i umélcem v roli kolitele

a teoreticka ¢ast zpravidla s pedagogem z katedry teorie a déjin
umeéni. Prakticka ¢ast byva pokratovanim dosavadniho zpUsobu prace,
a proto se povazuje za néco samoziejmého a neproblematického. Zato
teoreticka ¢ast predstavuje uplné novou vyzvu, kde doktorand jako by
najednou zacinal od zacatku a musel ve zrychleném rezimu dohnat to,
¢emu se absolventi filosofickych fakult vénovali b&éhem bakalaiského
a magisterského studia.

Obor dégjiny a teorie uméni by ale nemél mit pro dizerta¢ni praci v oboru
volné umeéni natolik dominantni postaveni. Vytvarné uméni napriklad
zahrnuje mnozstvi nastroju a metod, které klasické humanitni obory
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véetné déjin uméni témér nevyuzivaji: mysleni pomoci kresby, prace
s barvou, hmotou, prostorem, zvukem, chemii, Gasem. V téchto ohledech
ma umélecky vyzkum blize k pfirodnim a technickym védam:

- matematika (topologie, geometrie) — mysleni v obrazech, prostorové
mysleni, mysleni pomoci kresby

— inzenyrské obory — prace s materialem, prace s hmotou

- experimentalni obory raznych pfirodnich véd - préce v laboratofi/
ateliéru, potieba dilen a dalsiho technologického zazemi

— biologie — zprostredkovani poznani skrze kresby

— kartografie — prace s barvami

V resersni zpravé AVU z roku 1994 pise Hugo Schreiber: ,[D]oktorandska
studia na skolach uméleckého typu nechtéji a v zadném pfipadé
nebudou suplovat klasické a jiz dlouhd desetileti vyhranéné obory.*
(Zprava 1994: 15). Umélecky doktorat a umélecky vyzkum je treba chapat
jako pfilezitost pro rozvoj nového pristupu k vyzkumu a prostor pro
testovani novych kombinaci uméleckych a védeckych postupu.

1.2 Kdy je vyzkum umélecky?
Zakladni vymezeni vyzkumu zni:

,Research and experimental development comprise creative

and systematic work undertaken in order to increase the stock
of knowledge - including knowledge of humankind, culture and
society — and to devise new applications of available knowledge.”

(,Vyzkum a experimentalni vyvoj je systematicka tviréi préace
smérujici k rozsifeni stavu poznani, véetné poznatk( o ¢lovéku,
kulture a spolecnosti, a jeho pouziti s cilem nalézt nové moznosti
vyuZziti téchto poznatkd.”)*

Tato definice je zamérné Siroka proto, aby zahrnovala vS§echny
typy vyzkumu: zakladni, aplikovany i experimentalni (podrobnéji
viz podkapitolu 1.5). Vyplyvaji z ni ovS§em jasné nejobecnéjsi
parametry védeckého vyzkumu: je to systematicka prace zalozena

4 Jedna se o obecnou definici pifevzatou z manualu Frascati (2015), kap. 2.5 vydavaného OECD.
Tuto definici piejima Rada pro vyzkum a vyvoj Uradu vlady CR jako vymezeni experimentalniho
vyzkumu. Je ukotvena také v ceském zdkoné. Pro Ucel zpravy ji stanovujeme jako zakladni
a nadiazenou ¢eské pravni implementaci. Definici vyuziva vedle OECD také UNESCO a dalsi
narodni implementace podobné jako CR. Z literatury k tématu umélecky vyzkum napt. Klein:
on-line.
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na invenci a kreativité, diky niz se dozvime o svété vic nez doposud.
Systemati¢nosti se mini poznani nenahodné, kriticky ovéfované (ne
pouze intuitivni) a opfené o popsatelnou metodu, praci se rozumi
metodicky postup vykonavany po ur¢itou dobu a koncentrovany

k néjakému problému ¢i piredmétu. Koneéné tvlréi invence je zakladem
badatelské prace proto, aby poznani bylo plvodni, protoze pouze takové
stavajici krajinu lidského védéni rozsifuje. Vyzkum je zalozen v dynamice
poznani, které vede od neveédéni k védéni, od omezeného aktualniho
poznani ¢i hypotézy k aktualizovanému, novému poznani (s novymi
omezenimi a hypotézami).

Manual Frascati, ktery pravidelné vydava Organizace pro hospodaiskou
spolupraci a rozvoj (OECD) a ktery je patrné nejcitovanéjsim
dokumentem pro definovéni toho, co znamena vyzkum a vyvoj, uvadi
dalsi kritéria vyzkumné &innosti: aby byl vyzkum vyzkumem, musi
,obsahovat prvek novosti, byt kreativni/tvirc¢i, obsahovat prvek nejistoty,
byt systematicky a byt prevoditelny a/nebo reprodukovatelny” (Manual
Frascati 2015: 46).

Jestlize pristoupime na myslenku, Ze uméni a védecky vyzkum nejsou
oddélené oblasti, ale spiSe dvé - historicky pribuzné — dimenze, které
se spolu s dalsimi setkavaiji ve spole¢ném kulturnim prostoru a utvareji
ho (Klein: on-line), umélecky vyzkum predstavuje zénu, v niz se protinaji
védecké a umélecké mysleni.

»,Neni tajemstvim, Ze véda a uméni se odlisuji nejen formou svého
vyjadiovani, ale i podilem intuitivniho, citového proZitku a sdéleni.
Bez exaktni formy vyjadreni by umélecké dilo bylo vSak nesdélitelné.
Abstraktni véda naopak nutné potfebuje pro tvaréi praci intuici. Pfes
vzajemnou rozdilnost dvou svétl — védeckého a uméleckého — se
ve skutecnosti jedna pouze o odlisné projevy jedné kultury, jedné
universalni inteligence, jednoho poznavaciho systému nazirani.”
(Zprava 1994: 16)

Umélecké mysleni a umélecké kompetence, jak uvadime v pifedchozi
kapitole, povazujeme za klicové pojmy pro umélecky vyzkum. Tvori
vyznamnou ¢ast epistemologie a metodologie uméleckého vyzkumu,
jakkoli toto badani postrada ,tvrdé jadro“s etablované védni discipliny
(Lakatos, podle Fajkus 2005: 143). | z toho divodu také nelze
jednoznac¢né odpovédeét na esencialistickou otézku ,,Co je umélecky
vyzkum?“ (podobné jako nelze uspokojivé odpovédét na otazku

5 ,,Neporusitelné jadro’ [védeckého] programu piedstavuje celek predpoklad( uréujicich smér
vyzkumu. Pfedstavuje soubor tvrzeni, kterd na zdkladé metodologického rozhodnuti nepodiéhaiji
kritice" (Fajkus 2005: 143).
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,CO je uméni?“). Pokud zpUsob tdzani goodmanovsky zménime na
uchopitelnéjsi ,Kdy je vyzkum umélecky?“ odpovéd zni:

Vyzkum, pfi kterém se uplatiiuje umélecké mysleni, je uméleckym
vyzkumem.

| pii takovém vymezeni plati, ze prace studentd umélecké skoly &i
umeélkyn a umélcy, jejimz jadrem je umélecky vyzkum a nikoli reserse
k tématlm apod., by méla spliovat vyse uvedené zakladni naroky
seridzniho vyzkumu.

1.3 Specifika uméleckého vyzkumu

Zamérem této kapitoly neni sestavit soupis vSech specifik uméleckého
vyzkumu nebo specifika uvedena nize predstavit jako zavazna pro
uméleckovyzkumné projekty. Oblast uméleckého vyzkumu je velmi
dynamicka a jeji specifika jsou nestala. Soupis specifik ma byt spise
podnétem pro Uvahu o vybranych specificich a impulzem k pribéznému
dopliovani chybgjicich.

l. Mezioborovost

Predstava o tom, ze umélecky vyzkum (at uz v podobé doktorského
projektu nebo mimo akademii) je principalné mezioborovou ¢innosti,
mUzeme oznadit za konsenzualni. Samotny pojem umélecky vyzkum
ostatné napovida, Zze v ném setkavaji dvé domény a Ze se nachazi na
pomezi dvou mod mysleni a poznavani. Z historie uméni ovéem zname
typus védce-umélce, i mnozi sou¢asni umélci pracuji na rozhrani védy

a uméni, piikladem muze byt Olafur Eliasson, James Turrell, nebo Lynn
Hershman Leeson. PfestozZe jsou oblast védy a uméni bézné vnimany
jako odlisné a separatni, historicky tento dualismus samoziejmy neni.®

Identita uméleckého vyzkumu plsobi jako paradoxni proto, ze je
interdisciplinarni. Paralela k jinym interdisciplinarnim oblastem
(napriklad molekularni biologii, sociologii literatury, digital humanities
atd.) ovSem snadno tuto paradoxii vyvraci: je-li interdisciplinarita
Uspésna, stava se novou disciplinou (Matheus-Berr 2013: 153). To plati

6 ,Foronly two centuries, knowledge has assumed a disciplinary form; for less than one, it has been
produced in academic institutions by professionally trained knowers. Yet we have come to see
these circumstances as so natural that we tend to forget their historical novelty and fail to imagine
how else we might produce and organize knowledge® (Wilson 2013: 203).
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u uméleckého vyzkumu jak na obecné roviné, tak i v roviné konkrétnich
projektu. Tim, ze se umeélci vénuji tématlm i jinych védeckych oboru
(antropologie, sociologie, historie, déjin uméni, chemie, IT atd.) &i
vyuzivaji jejich nastroje, metody a poznatky, vytvaieji vlastni vyzkumné
ostrovy a mezioborovéa piremosténi. Cetnost té&chto ostrovy, biodiverzita
souostrovi uméleckého vyzkumu, nedovoluje ustavit pevné jadro
discipliny, Ize jej ovS§em chapat jako termin sdruzujici alternativni
zpUsoby zkoumani zalozené v uméleckém mysleni.

Pojeti uméleckych doktoratd jako interdisciplinarnich projektd je na
AVU pfitomné od samého zacatku v 90. letech (tehdejsi termin znél
,nespecifikované obory studia®). Inherentni rozpor mezi vyzkumem
realizovanym umélci, ktery ,je definovany vlastnim predmétem
védeckého zajmu“ (Zprava 1994: 14) a jeho mezioborovou totoznosti,
ktera vytvari ,novy prostor pro interpretaci jevl a poznatk(“ (tamtéz),
tedy rozpor mezi vymezenim a vmezerenim, byl nepochybné atraktivni.
Milan Knizak, prvni doktorand v dobé svého vedeni Akademie, to
zkoumal ve své disertaci s nazvem Mezera mezi médii jako nové
médium. Jeho hydrogeografickd metaforika je i dnes inspirativni:

,Chapu-li mezeru jako prostor mezi témito oblastmi, tak se mi mezery
meéni v jakési more, ve kterém oblasti plavou jako (napr.) ledové kry. [...,
T]yto kry se mohou dale trhat, mohou tat az do zmizeni, nebo haopak
se mrazem zvétsovat, sristat, ménit v pevninu. (More, ocean) Voda —
to zakladni, z ¢eho kry vznikaji — pfedstavuje tak néco substantivniho.
Z takové uvahy vyplyva, Ze mezera je zakladni matérii, z které se
mohou event. zahustovat event. oblasti.

I moment relativhosti existence oblasti je pro dalsi uvazovani
nesmirné zajimavy. Z tohoto pohledu se cely svét uméni (a urcité
nejen uméni) méni, relativizuje. Z toho (samoziejmé a rovnéz) vyplyva,
Ze véci a jevy odehravajici se v mezerach, jsou néc¢im zakladnéjsim

a propojenéjsim s plvodnimi zdroji. Oceansky Zivel (Uvahou se

nam totiz mezera zménila v ocean) znamena pro zemékouli néco
zasadniho a dldvodné se predpoklada, Ze pravé v ném vznikl Zivot.
Touto metaforickou spekulaci jsem pfisoudil mezioborovym
disciplinam zasadni dudlezZitost a jsem ochoten vysledkiim této
spekulace vérit (prakticky vérit).”

(Knizak 1997: 5)

Povaha umeéleckého vyzkumu umoziuje svobodny pohyb mezi
disciplinami a hledani skulin, které v badatelskych perspektivach,
metodach a jazycich ustavenych védnich obord nemuseji byt patrné.
Umélecky vyzkum je schopen vytvaret poznani, jez mlze byt pro
védu nepristupné, proto ve své specificnosti neni nahraditelny jinym
vyzkumem.
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Il. Teorie uméni z pohledu téch, kteFi umeéni vytvareji

V ramci oboru dgjiny a teorie uméni se hodnoti a kategorizuje to, co

jiz vzniklo. Definice uméni ¢i zafazeni uméleckych dél do rlznych
sméra v8ak pii vytvareni nového uméni vétSinou nepomahaji. Tento
problém popsal Hugo Schreiber i v reSersni zpravé AVU z roku 1994:
LWVétsina uciteld naznacovala, Ze pro fadu teoretickych problém, které
se pfi vyuce objevuji, nenalézaji uspokojivé odpoveédi v klasickych
uménovédnych teoriich, mnohdy pfili§ zahledénych do svych vlastnich,
akademickych' otazek® (Zprava 1994: 15).

Umélecky doktorat poskytuje prostor pro rozvijeni takové teorie uméni,
ktera vychazi ze zkusenosti s tvofivym procesem. Tato teorie uméni

z pohledu téch, ktefi ho vytvareji (na rozdil teoretické reflexe dél, jez

jiz existuji), rozviji nejen teoreticke zazemi pro konzultace v ateliérech
a tvarci ¢innost samotnou, nybrz také pohled na uméni celkové.

Jejich obdobou v literatuie mohou byt texty spisovatell, které vychazeji
z postiehu ziskanych diky tvaréi ¢innosti (napi. Kunderova poznamka
autora v knize Nesmrtelnost, Eclv doslov v roméanu Jméno rize, Poeova
esej Filozofie basnické skladby ¢i Vonnegutlv ¢lanek ,How to write

with style®), v architekture je to napfiklad kniha A Pattern Language od
Christophera Alexandra a jeho kolegu. Ve vytvarném uméni to jsou knihy
pedagogl Bauhausu, kniha a film Secret Knowledge Davida Hockneye,
i televizni serial The Ways of Seeing vystudovaného malife Johna
Bergera.

I1l. MysSleni v obrazech, mysleni pomoci kresby

Stejné jako psani ¢i jiny zpUsob verbalizace nékdy pomaha pri
premysleni nad uréitym problémem, jindy je vhodnéjsi pomuckou
kresleni, zachazeni s obrazy ¢i prace s materialem. Pro urcité typy
problému je Cista verbalizace nevhodna (napf. prostorova struktura
bilkovin), jindy se daji odliSnymi pristupy odhalit rizné aspekty téhoz
problému (napf. algebraické vs. geometrické dikazy Pythagorovy véty).”

Michal Cab, ktery se ve své dizerta¢ni praci na AVU zabyval vizualnim?®

7  Algebraicky zapis spociva z rovnic a nepotiebuje nutné vizualizaci, geometrické dikazy si zase
vystaci s obrazky.

8  Programovaci jazyk, ve kterém se kéd nepise, nybrz kresli: ,Algorithmic functions are represented
in Pd by visual boxes called objects placed within a patching window called a canvas. Data flow
between objects are achieved through visual connections called patch cords.”

On-line: http://puredata.info/, 8.12. 2020.
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programovacim jazykem Pure Data, ktery je ,néstroje[m] k vytvaieni
novych nastroji“ (Céb 2014: 5), zac¢ina svou praci mottem: ,Jestlize je
kladivo jediny nastroj, ktery mas k dispozici, pak se ti vse jevi jako hiebik
(tamtéz: 1). Pokud pfi premysleni o problému pouzivame vyhradné jazyk
(nebo dopredu vime, ze nas vyzkum budeme prezentovat ve formé
textu), nuti nas to do uréitého typu mysleni podminéného touto formou.
Zatimco verbalizace nas nuti usporadat myslenky linearnég, prostiedky
umeéni poskytuji volnost pohybovat se ve vice (ne jenom prostorovych)

dimenzich.

“

Neverbalni mysleni zdaleka neni omezené na uméleckou sféru.
Matematik Tadashi Tokieda vysvétluje podstatu svého kurzu o topologii
a geometrii jako mysleni v obrazech a potiebu tréninku v tomto zpUsobu
mysleni (,draw pictures, use pictures, work with pictures®).® Dalsi
matematik Benoit Mandelbrot, zakladatel fraktalové geometrie, zjistil,

ze ,mnozstvi probléma, které byly pro ostatni pfilis slozité zalezitosti
¢isté matematiky, pro [né]] byly vyifeseny okamzité, pomoci divani se na
né v hlavé jako na obrazky“ | kdyz v oblasti uméleckého vyzkumu se
asi malokdo zabyva matematickymi problémy, pfemysleni v obrazech

a pomoci kresby maji umélci a matematici spole¢né.

Zajimavy je v tomto ohledu také vyzkum Valerie Giardino, které se
zabyvé diagramatickym myslenim. Podle jeji hypotézy se pfi ném

proces mysleni rozlozi do nékolika kognitivnich systému (konceptualni,
vizualné-prostorovy, motoricky), ¢imz se odlehéi ¢ast mozku, ktera

je zodpovédna za verbalni mysleni, a proto mlze byt myslenkovy

proces efektivnéjsi. Ve vyzkumu se téz vénuje gestlm, ktera, podobné
jako diagramy, pomahaji pfi premysleni (Giardino: on-line)." Zaroven
zdlraznuje, ze verbalni a vizualni mysleni se nedaji od sebe jednoduse
oddélit, a nedavny zvysSeny zajem o neverbalni mysleni je reakci na ve 20.
stoleti preferovany logocentricky pristup ve védeé.

9 Tadashi Tokieda. Topology & Geometry. Série prednasek na African Institute
for Mathematical Sciences, 2014. Citace z prednasky 1, ¢ast 2., on-line:
https://www.youtube.com/watch?v=Wj5fogm5MfM, 1. 8. 2020.

10 ,ldiscovered that many problems which for others were difficult purely mathematical issues, for
me, were solved instantly by looking in my head by looking at pictures.” 42:25, z dokumentarniho
filmu The Man Who Saved Geometry, reziser David New. Foundry Films, 2009. On-line:
https://vimeo.com/120725835, 2. 8. 2020.

11 Strategii vyvolat vzpominky jinak nez pouze rozhovorem pouzila pfi svém doktorandském
vyzkumu Isabela Grosseova: “[O] nécem pouze mluvit ve srovnani s tim néco provadét, a vyvolat
tak vzpominky pohybem a paméti téla, jsou dva odlisné pristupy” (Grosseova 2020: 31). Lenka
Vitkova zase ve své dizertacni praci z AVU pise, Ze ,,0 dilech se mi nejlépe premysli, kdyz je
instaluji“ (Vitkova 2013: 7).
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IV. Prace v ateliéru

Podobné jako velka ¢ast vyzkumu v pfirodnich védach se odehrava
v laboratofi, na umélecky vyzkum je ¢asto potiebny ateliér.”

V. Vyzkumna vystava

Jednim z nastrojl uméleckého vyzkumu je vyzkumna vystava, pfi

které nejde o vystaveni vysledkd vyzkumu, ale o vytvoreni prostiedi

¢i rémce, ve kterém béhem trvani vystavy probiha vyzkum za ucasti
publika. Pokud je vyzkumna vystava doprovazena workshopy ¢i jinym
programem pro verejnost, nejde o jednosmérné zabaveni publika, nybrz
o aktivni ucast, ktera dalsi vyzkum ovliviuje. Po skonéeni vystavy bude
vyzkum dal, nez byl na jejim zacatku.

V kontextu nastrojl jinych védnich oboru se dé vyzkumna vystava
prirovnat k tzv. citizen science, kde jsou do védeckych projektl zapojeni
obéané bez nutnosti védeckého vzdélani. Prostfedkem takového
vyzkumu mUze byt napfiklad vyzkumna pocitacova hra.”®

VI. Je styl odborného textu jediny vhodny format textu
na sdileni poznani?

Pro sdileni poznatkl se ve védé ustalila forma odborného textu,”
ktera ma nékteré spole¢né charakteristiky napfi¢ obory (abstrakt,
dohledatelné odkazy na myslenky prevzaté od jinych autord) a dalsi
charakteristiky specifické pro jednotlivé obory. Styl textu si je v ramci
jednotlivych oborl az na vyjimky co nejvice podobny, coz odrazi

12 ,In the national science funding council in Spain, we are in the same category with humanities.
That creates a lot of troubles. | don't see any reason for that. | always wanted to move to
engineering, because they also need labs and facilities.” Citovano ze zaznamu workshopu
Mind Mapping Supervision, ktery byl sou¢asti mezinadrodniho setkéni Challenges of Doctoral
Supervision uskute¢néného v rdémci projektu Advancing Supervision for Artistic Research
Doctorates na University of Music and Performnig Arts Stuttgart, 25. 9. 2019.

13 V pocitacové hie Foldit, kterou vyvinuli na University of Washington, Ize hrat s modelem chemické
struktury bilkovin. Moznych usporadani je pfilis mnoho na to, aby je hledalo jen nékolik védcu.
Proto vymysleli hru, kterd je zdbavna, zaroven se vSak pii ni hledaji feseni pro aktualni védecké
problémy. Cim vic lidi hleda feseni, tim je v&tsi ance, ze bude nalezeno. Momentalné maji vyzvu
pro hré¢e vymyslet strukturu bilkoviny, kteréd by dokazala zablokovat koronavirus. Kazdy tyden pak
z feSeni poskytnuté hraci vyberou ty nejslibnéjsi a otestuiji je v laboratofi s redlnymi bilkovinami.

14 Prispévek na konferenci se vétsinou povazuje za predstaveni ¢i dokonce piednes odborného textu,
ktery pak vyjde v sborniku z konference. V nékterych oborech prevazné exaktnéjsich véd je jesté
pouzivana forma tzv. poster, kde béhem poster session stoji autofi pied plakatem se stru¢nym
vysvétlenim svého vyzkumu (skrze kratké texty, diagramy, tabulky a dalsi vizudlni material), ktery
funguje jako podnét pro diskuzi.
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chapani védy jako spole¢ného usili rozsifit lidské poznani, kde vSichni
jako by psali podkapitoly k jednomu velkému textu.

Navrh 1: Format poster session by mohl byt inspiraci pro vytvoieni
paralelniho formatu k doktorandskému kolokviu.

Nékteré stylové prvky jsou uziteéng, jing, i kdyz pouzivané, nemuseji

byt opodstatnéné.’s (Kurz ,\Writing in Sciences® ze Stanford University
se zaméiuje na odnauceni takovych prvku, které patii ke konvenci,

ale vystup spise komplikuji, a zahrnuje mnozstvi cviceni na zkraceni

a zprehlednéni textu). Podstatou odborného textu neni, aby v ném

bylo co nejvice cizich slov a co nejkomplikovanéjsi vétné konstrukce,
ale aby co nejpresnéji, nejjasnéji, bez prehanéni a se zietelem na své
vlastni limity popsal vyzkum a predstavil jeho vysledky. V exaktnich
védach, které se snazi o co nejmensi vagnost pojmu, se bézné pouzivaji
pribéhy ¢i metaforické mysleni ve formé myslenkovych experiment(
(napf. Schrodingerova kocka v kvantové mechanice, argument ¢inského
pokoje ve filosofii mysli / umélé inteligenci, Hilbertlv nekonecny hotel

v teorii mnozin). Tyto myslenkové experimenty nijak nesnizuji védeckost
danych oborU a ¢asto jsou nejpiehlednéjsim zplsobem, jak nad né&jakym
problémem premyslet a jak ho vysvétlit ostatnim.

Jaké by mohly byt jiné formy textu, které sdéluji a rozsifuji poznani?
Zajimavym je pripad Kurta Vonneguta, ktery o antropologii, jiz studoval
na University of Chicago, napsal, Zze Slo o ,vé&du, ktera byla z velké ¢asti
poezii“ (Vonnegut: 1982: 105).°Jeho diplomova prace Fluctulations
between Good and Evil in Simple Tales byla sice odmitnuta', ale

o vic nez dvacet let pozdéji mu byl dodate¢né udélen magistersky

titul s ohledem na ,,antropologicky zaklad“*® jeho novel a za roman
Cat’s Craddle. Neslo pfitom o ¢estny titul, ale o titul fadny, ktery nebyl

—_

5 ,[A]lot of visual artists have troubles to write a thesis. And | think it's partly because writing is
a difficult practice [..] but partly also because this non-poetic way of writing in academia that
is bulling me as an artist. | feel visibly bullied by some form of text when I'm totally deleuzed by
everything.” Citovano ze zaznamu workshopu Mind Mapping Supervision, ktery byl souc¢asti
mezindrodniho setkani Challenges of Doctoral Supervision uskuteénéného v ramci projektu
Advancing Supervision for Artistic Research Doctorates na University of Music and Performnig
Arts Stuttgart, 25. 9. 2019.

16 Z anglického originalu ,a science that was mostly poetry“ pielozeno autory (v ¢eském piekladu

knihy je tato formulace vynechana).
17 ,Part of Vonnegut's legacy, Cat’s Cradle, also earned him master’s”. In:
The University of Chicago Chronicle. May 10, 2007, Vol. 26, No. 16. on-line:
http://chronicle.uchicago.edu/070510/vonnegut.shtml, 2. 8. 2020.

18 ,Ma prace byla zamitnuta, protoze byla pfilis jednoducha a vypadala moc zdbavné. Na univerzité
nesmi byt ¢lovék tolik hravy” (Vonnegut 2004: 247).

19 Z Vonnegutova dopisu pro ¢asopis Playboy z roku 1973, ,Kurt Vonnegut to visit campus as

Kovler Fellow". In: The University of Chicago Chronicle. Feb. 3,1994, Vol. 13, No. 11. on-line:

http://chronicle.uchicago.edu/940203/vonnegut.shtml, 2. 8. 2020. Z anglického originalu

~anthropological basis of my novels* pfelozeno autory.
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udélen za védecké pojednani, ale fikéni dilo.?°

VII. Je verbalizace jediny mozny zpusob, jak sdélit poznani?

Obvyklé rozdéleni uméleckych doktoratl na teoretickou a praktickou
¢ast predpoklada, Zze teoreticka ¢ast je text a prakticka ¢ast je néco
jiného nez text. Tak jako text mUze byt tviréi praxi (préza, poezie), maze
i teorie mit jinou formu nez je text.

PRAXE

"-J/A/E/ NE?':/ TEXT

,leorie je vztahovani pozorovani, proZitkt a zkusenosti na rovinu
poznatkt v ramci aktualniho myslenkového, socialniho, uméleckého
kontextu, které néco o tomto kontextu vypovidaji a mohou pomoci mu
rozumét.”

Toto vztahovani muze byt komunikované mimo formu textu. Pro mnohé
obory jsou prirozené jazyky (&estina, angli¢tina atp.) bud nedostatec¢né
presné, nebo jinak nevyhovuijici, a proto si vytvorily rizné formalni
jazyky, které jsou pirehlednéjsi a Iépe se s nimi pracuje (matematicky
zapis, chemické vzorce, kartograficka zobrazeni, notovy zapis). | v ramci
jednotlivych obort mizou existovat konkurenéni systémy reprezentace,
pricemz nékteré z nich mdzou dany obor rozvijet, jiné brzdit. Pfikladem
mohou byt arabské Cislice: umoznuji jednoduché algoritmy pro nasobeni
a déleni, které se ovS§em nedaji pouzit pri Fimském zapisu cCislic, jenz
navic nema symbol pro nulu.

Inspiraci pro jiné zpUsoby sdéleni mohou byt Uvahy o tom, jak by se dalo
zprostiedkovat poznani jinym typUm inteligenci.?? Prikladem je obrazek
na plaketach, které v letech 1972 a 1973 vyslala NASA mimo sluneéni
soustavu. Neporovnatelné starSim prostiedkem na pfenos poznani

20 Disertacni prace M. Kwiatkowské Déti z Absurdlandu méla obdobnou formu.

21 Alice Koubova, handout k workshopu ,Moznosti vyuky teorie divadla®, ktery se uskutec¢nil na
Katedfe alternativniho a loutkového divadla DAMU 4. 9. 2018.

22 Tuto problematiku rozvadi Dougles Hofstadter v knize Gédel Escher Bach (1979) v kapitole
LUmisténi vyznamu® (s. 179-198).
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nez text je DNA, ve které je poznani zapsané chemicky (ma ¢tyfi rizné
Lpbismena“ [nukleové baze], jeho ,slova“ [kody pro tvorbu aminokyselin]
se skladaji ze tfi ,pismen®, da se &ist, korigovat, manipulovat, piekladat).

Jde o poznani vytiidéné evoluci.
23

Ve srovnani s poslednimi zminénymi pfiklady je pouziti obrazkua a jinych
médii vytvarného umeéni pro zprostiredkovani poznani oc¢ividné. Vizualni
materialy, které nejsou v roli ilustraci, nybrz jsou minimalné rovnocenné
s textem, jsou bézné i v prirodnich védach. V posledni dobé dokonce
zavedlo nékolik védeckych ¢asopisl jako souc¢ast odbornych ¢lankud
grafické/vizualni abstrakty a/nebo video abstrakty (napft. Cell, Neuron,
Journal of Number Theory) ¢i videoreporty (Journal for Visualized
Experience - recenzovany ¢asopis zaméreny na laboratorni metody).

V matematice zase existuji konference, jejichz pravidelnou soucasti
jsou vystavy (European Society for Mathematics and the Arts,
Bridges), pficemz vystavené objekty reprezentuji feSeni matematickych
problému.2* V technickych oborech byly zase vzdy dulezité objektové
prototypy (napf. model motoru). Do humanitnich véd, v kterych jsou
autorské vizualni materialy vyjimeéné, se zacina dostavat vizualni

23 Obrézek z The Pioneer plague. Vectors by Oona Réisénen (Mysid); designed by Carl Sagan & Frank
Drake; artwork by Linda Salzman Sagan - Vectorized from NASA image GPN-2000-001623.
On-line: Zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Pioneer_plaque, 16. 8. 2020.

24 Napriklad feseni problému ze 4-rozmérnych prostorl vizualizované jako 3-rozmérné sochy.
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mysleni ve vétsi mife az skrze digital humanities.

Navrh 2: Zavést moznost vizuélniho abstraktu k doktorandskému kolokviu
a v dizertacnich pracich.

Na rozdil od formalnich jazykd, grafa ¢i technickych nékres nejsou
prostifedky pouzivané v uméni formalizované, tj. jednotlivé prvky nemaiji
presny smysl. S ambivalenci se v uméni pracuje zamérné.?®

(Stanova: 2015)

is

VEDA

_—, UMENIE

Pokud se v ramci uméni zprostredkovava poznani, tak je to podobnym
zpUsobem jako pii Hejného metodé zprostiedkovani matematiky:

zaci nedostavaji védomosti v explicitni formé, ale skrze indicie, které

v kombinaci s jiz pfedchozim poznanim a kognitivnimi schopnostmi
zaka vyusti v porozuméni konceptu. Umélecké dilo ¢i vystava funguiji
jako spoustéc. Jak pisSe Isabela Grosseova o vystavé, kterou pripravila
v ramci doktorandského vyzkumu: ,Vystava nema ilustrovat, doklédat
a dokumentovat, je spiSe prostiedim, kde je téma ve vzduchu a divak je
pociti sdm na sobé&” (Grosseova 2020: 33).

Jednou z vyzev pro umélecké doktoraty je hledani alternativnich
forem ¢i pfimo novych zanru pro sdileni poznani. Vyjadfit teorii jinou

25 ,Neurovedec Semir Zeki v ¢lanku The Neurology of Ambiguity vyslovuje hypotézu, ze tato
ambivalencia je délezitou charakteristikou mnohych vybornych umeleckych diel. Ale pozor,
ambivalencia neznamena vagnost. Ambivalencia, ako ju definuje Zeki, je fluktuacia medzi
viacerymi rovhocennymi vyznamami. Pri vdgnosti mozog nie je dostatocne stimulovany, aby
interpretacie hladal“ (Stanova 2015: nedislovano, kap. ,Moment, ked bolo vietko mozné").
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formou nez (Cistym) textem,; najit takové kombinace textu a obrazku

(Ci jiného materialu), kde obrazky nejsou ilustracemi, ale jsou s textem
rovnocenng; nakreslit praci, ve kieré obrazky vyjadiuji teorii a texty jsou
jejich ilustrace.?® Vyjmenované formy jsou ale jenom priklady limitované
predstavivosti autor’ tohoto textu. Nové formy a zénry vzniknou az

v jednotlivych doktorandskych projektech.

VIIIl. Metodologie a metody umeéleckého vyzkumu?

Na otazku ,Jaké jsou metody uméleckého vyzkumu?“ nelze uspokojivé
odpovédét. Jak uz bylo zminéno vyse, tato oblast postrada pevné jadro
ustavené védni discipliny. Takova disciplina se postupné ustalila na
svém jadru (okruhu témat a problematik), vyvinula (a prabézné vyviji)
metody a nastroje, védecké zkoumani v jejim ramci ma spoleény zéklad
védomosti a referenéni rémec, jazyk a terminologii, platformy sdileni

i Zanry pro Uspésnou prezentaci vysledd vyzkumu.

Oblast uméleckého vyzkumu neni v sou¢asnosti takto ustalena. Nelze
ovsem pfi pohledu na vyvoj tohoto pole za poslednich 30 let vylougit,
ze se ustavuje. Umélecky vyzkum predstavuje pojem, ktery zastresuje
rozmanité zplsoby zkoumani, jejichz spole¢nym jmenovatelem je
pfitomnost uméleckého mysleni a systematicky postup bézny ve
védecké praxi, v némz se v rlznych fazich projektu uplatnuji také
oborové, tj. umélecké kompetence. (Julian Klein dokonce tvrdi, Ze
provadét vyzkum uméleckymi postupy je samo specifickym typem
metody a vyzkumnou strategii.)?” Umélecké mysleni coby metauroven
umélecké i uméleckovyzkumné praxe ma vedle epistemologického
zakladu presah do metodologie uméleckého vyzkumu, hraje roli
pomysliného ubézniku i vychodiska pro poznavani uménim a uméleckymi
postupy.?® Protoze nema vyhranény okruh témat a problematik, kazdy
uspésny doktorsky projekt rozsifuje pole uméleckého vyzkumu

a obohacuje portfolio metod, jejichz prostiednictvim lze umélecky
zkoumat. Z reCeného zaroven vyplyva, ze konkrétni umélecky vyzkum
¢i doktorsky projekt se musi opirat o zvolenou metodu ¢i vytvaret
novou a doktorandka ¢i doktorand si musi byt védomi metodologického

26 ,|think JAR [Journal of Artistic Research], at the moment, is still verbal, and then you have images
as illustrations. Now, you can have sound as an illustration, but it’s still on the level of illustrations
instead of, for example, having a film that is illustrated by text. I'm always dreaming of that.”
Citovano ze zaznamu workshopu Mind Mapping Supervision organizovaného zastupci AVU, ktery
byl soucasti mezindrodniho setkani Challenges of Doctoral Supervision uskuteénéného v ramci
projektu Advancing Supervision for Artistic Research Doctorates na University of Music and
Performnig Arts Stuttgart, 25. 9. 2019.

27 ,There is no method within artistic research, because to research artistically is in itself a method
or, better, a strategy of undertaking research.” (Klein, 2017: 80).

28 Viz Camintzer v pozn. 2.
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zakladu své prace. Pfitomnost metodologie a souvisejicich kritérii je
jednim ze zakladnich rozdili mezi ¢isté uméleckou praxi a uméleckym
vyzkumem.

Vzhledem k heterogenité vyzkumu a mezioborové povaze vétsiny
umeéleckovyzkumnych projektl mame za to, ze neexistuje mnozina
specifickych metod uméleckého vyzkumu (jakkoli je po nich poptavka
z fad pedagogl uméleckych skol a skolitel). Lze spiSe hovorit

o metodach konkrétnich umélecko-vyzkumnych projekt(.

Ty voli doktorand/ka uméni ve spolupréci se skoliteli a konzultanty
podle oblasti badatelského zajmu, vyzkumné perspektivy a v navaznosti
mezioborové urceni. Proto by bylo nespravné v této zpraveé ustavovat
jakykoli kanon metod uméleckého vyzkumu: 2° teprve podle povahy
projektu a typu vyzkumu (kvalitativni, kvantitativni) se voli metody
explanacni Ci interpretacni, empirické Ci teoretické, konkrétni postupy
ziskavani dat (pozorovani, Setfeni, méreni, analyzy, dedukce, indukce,
komparace ad.). Je proto ukolem instituce, kterd umélecky vyzkum
provozuje, nabidnout studentkam a studentlm kurz, ktery jim poskytne
zékladni orientaci v metodologickych otdzkach a problematice metod
védecké prace v Sirsim rejstiiku disciplin.©

Navrh 3: Zfidit odpovidajici sérii prednasek s priklady metod z rliznych obor(.

1.4 Umeélecka praxe, umélecky vyzkum a doktorat

Predpokladem umélecké disertace tak jako u doktorskych projektl
v jinych disciplinach je, Ze na nové porozuméni ¢i poznani Ize dalsSim
vyzkumem kriticky navazat.

Prazkum né&jakého tématu a jeho kontexty, které se vazi ke konkrétnimu
tvaréimu zaméru ¢&i projektu, je béZznou soucéasti umélecké prace.
Takovou resersi ovSem nelze chapat jako akademicky vykon nebo
umeélecky vyzkum: jde spiSe o sbér materialu, podnétd, inspiraci,
doplnovani myslenkové mapy apod., ktera ma pro vysledek podpUrny, ale

29 To by mélo byt spiSe pfedmétem samostatné rozsahlé studie &i zpravy.

30 Inspirativni mGze byt struktura tfiletého doktorského studia na Utrecht Graduate School
of Visual Art and Design. Béhem prvniho ro¢niku studenti absolvuji kurzy ,Metodologie®
a ,Transmedialni vyzkum®. Henk Sleger k tomu poznamenava: ,,Na konci prvniho ro¢niku
musi byt doktorand schopen prezentovat konkrétni plan badatelské trajektorie. B€hem
dalSich dvou let je v Uzkém kontaktu se svym $kolitelem; na konci prezenéniho studia je mu
nabidnuta asistentska pozice. V pribéhu prezenéniho studia se také nejméné Sestkrat béhem
akademického roku kona peer review seminai.“ (Sleger 2009: 50)
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zéroven nezavazny smysl. Tento dulezity typ zkoumani slouzi zpravidla
k rozsifeni obzoru a vhledu konkrétni umélkyné ¢i umélce spise nez
k rozSifeni obecného stavu poznani.

U doktorského projektu se ovéem predpokladd, ze badatelska/tvaréi
energie je sméfovana k artikulaci nového porozuméni a poznatkl

ve prospéch komunity, nikoli ve prospéch individua. V tom spociva
pomyslny altruismus a védeckost (umélecko)vyzkumné prace. Na
strané vyzkumnika to predpokléda dikladnou obeznémenost se stavem
poznani o zkoumaného jevu, ale i schopnost na zakladé vyzkumu
pirehodnocovat pavodni teze a predpoklady, pokud k tomu poznatky

z vyzkumu vedou nebo se puvodni zamér odkloni k vyznamnégjsimu
horizontu tvirci/badatelské prace, nez ktery se ocekaval na zacatku
projektu.

1.5 Umélecky vyzkum jako zakladni, aplikovany nebo
experimentalni vyzkum?

Obecné Rozdéleni vyzkumu do tfi kategorii (plné definice jsou uvedeny
v pfiloze F), které se v naSem regionu uznava a je podle manualu
Frascati adoptovano také c¢eskym zakonem (viz priloha E2), ma
pifedevsim orientaéni platnost — vztah mezi jednotlivymi typy vyzkumu je
dynamicky, oblasti se mohou ¢astecné prekryvat.

Zésadni odliSnosti mezi kategoriemi je, zda vyzkum cili ke konkrétnimu
vyuziti (minéno piedevsim trznimu, prdmyslovému apod.), nebo

se otazkami aplikace nezabyva a soustredi se na nové poznani ¢i
porozuméni sledovanému jevu. V prvinim pfipadé se jedna o vyzkum
aplikovany a experimentalni, v pfipadé druhém o vyzkum zakladni
(badatelsky). Prestoze zékladni vyzkum bude prevazovat spise
(ovSem nikoli nutné!) ve sfére humanitnich a spole¢enskych véd

a s experimentalnim a aplikovanym se spolu se zékladnim setkéame
vyrazngji ve vyzkumnych programech pfirodnich véd a technickych
disciplin, vyzkum provadény na uméleckych skolach mlze spadat do
kterékoli oblasti — zalezi opét na konkrétnim projektu.

Videnska deklarace 2020

Bé&hem tvorby této zpravy byla (v ¢ervnu 2020) zvefejnéna tzv. Videriska
deklarace, jiz klicové organizace zastiesujici umélecky vyzkum v EU
vyzyvaiji k zac¢lenéni této vyzkumné praxe do dalsi edice manualu
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Frascati.®' Lze tedy v soucasnosti tvrdit, ze po bezmala tficetiletém
vyvoji uméleckého vyzkumu a uméleckych doktoratu je evropskym
trendem snaha lépe vymezit umélecko-vyzkumnou praxi jako novou
kapitolu Manualu a jeho prostiednictvim i v obdobnych strategickych
dokumentech na Urovni ¢lenskych a pridruzenych statu.

31 Mezi signatafi deklarace jsou: AEC, Cilect/GEECT, Culture Action Europe, Cumulus, EAAE,
ELIA, EPARM, EQ-Arts, MusiQUE, SAR. Cely text deklarace je ke stazeni on-line: https://www.
elia-artschools. org/news/elia-presents-the-vienna-declaration-on-artistic-research, 24. 7. 2020.
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Umélecké doktoraty nelze ani v zakladni typologii rozdélit do pevnych
kategorii. DGvodem je vysoké heteronomie fesenych problematik

a metodicka proménlivost téchto projektl ve srovnani s témi, které jsou
predmétem zkoumani v ramci pevnéji ukotvenych oborl humanitnich

a prirodnich véd ¢i technickych disciplin. K jakékoli kategorizaci
uméleckych doktoratl je proto nutné pristupovat kriticky a vnimat
navrhované modely jako pomysiné pdly, k nimz se aktualni doktorské
projekty vice ¢i méné blizi.

Typologii uméleckého doktoratu existuje nékolik. Mezi nejhojnéji citované
patfi ty, kde vedle sebe stoji doktorat zaloZzeny na praktickém uméleckém
vyzkumu (practice-based doctorate) a umélecky doktorat praktikujici
vyzkum pro uméleckou praxi (practice-led doctorate).32 Casto se uvadi
také Fraylingova triada vyzkum o uméni a designu (research into art and
design) — vyzkum prostiednictvim uméni a designu (research through
art and design) — vyzkum pro umeéni a design (research for art and
design).®® VSechny typy usouvztaznuji pomér umélecké prace, vyzkumu
a jeho ukotveni v teorii. Pfi blizsim pohledu se ale ukazuje, Ze prestoze
nazvy vytvaieji dojem jednoznacné kategorie, konkrétni charakteristiky
nejsou zcela jasné a kategorie se prekryvaiji.

2.1 Alternativa dualismu? Dichotomicky
a integracni model

Typologii, kterou navrhujeme nize, stavime s prihlédnutim k tomu,
jak jsou umélecké doktoraty historicky i v sou¢asnosti formalné
strukturované v prostiedi AVU a jakou nabizeji alternativu. V koncepci

32 Puavodni navrh pochazi z publikace Hazel Smith a Rogera T. Deana Practice-led Research,
Research-led Practice in the Creative Arts (Edinburgh University Press, 2009).
33 Podle Frayling 1993.
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uméleckého doktoratu z roku 1994 se pocitalo s pevnym oddélenim tzv.
¢asti praktické a teoretické. Praktickou ¢asti se minil soubor uméleckych
vystupl, teoretickd ¢ast byla chapana jako vystup v konvenéni textové
formé akademického pojednani. Tato dichotomie je dodnes aktualni

v predstavé o strukture prototypického disertacniho projektu a vétsina
doktoratd v intencich této predstavy také vznika.®*

Protoze oblast uméleckého vyzkumu a doktoratd v uméni je
charakteristicka ,heteronomii, heterotypii, mezi-prostorovosti ¢i polyfonii
zdrojl, postupt a vysledky,” (Koubova 2017: 8), rigidni forma, k niz
dichotomie teorie — praxe sméfuje, mize byt vhodna pro nékteré typy
doktorandskych projekt(, zatimco pro jiné je neadekvatni. | mezi uspésné
obhajenymi doktoraty z minulosti najdeme takové, které dichotomii
prekracuji.®®

Fakt, Zze umélecky vyzkum neni pevné ukotvenou vyzkumnou disciplinou,
muze byt vniman jako nevyhodny a jeho tematicka a metodicka
rozmanitost matouci. Totéz Ize sou¢asné chapat jako vyzvu: v této zoné
(nabizi se i pfimér k ,doCasné autonomni zoné" podle H. Beye) Ize snaz
nez v fadé jinych obord experimentovat s konvencemi vyzkumné prace
nebo pojimanim teorie a jejiho rozvijeni i zprostredkovani — a to nikoli

v rozporu s definici vyzkumu coby systematické tvréi prace smérujici
k rozsifeni stavu poznani. Protoze umélecké doktoraty nejsou vazané
standardy doktoratl filosofickych fakult ani obor, mohou rozvijet jiné
formy systematického poznavani napfi¢ médii nez napfiklad dé&jiny
uméni nebo estetika.

2.2 Modely uméleckého doktoratu

Nasledujici navrhy dvou modell uméleckého doktoratu vychazeji ze
dvou podnétl. Reaguji na aktualni preferované pojeti doktoratu na

34 Podporuji to i formulace v autoritativnich dokumentech jako Privodce doktorskym studiem, ktery
se vydava se zacatkem akademického roku: ,[Doktorské studium] sestava z tvirci, praktické
Casti studia a z teoreticko-historického vyzkumu, prezentovaného formou disertacni prace.” Tato
formulace je obsazena ve vydanich k akademickému roku 2017-2018, 2018-2019 i 2019-2020.

35 Prikladem muzou byt prace Magdaleny Kwiatkowské Déti Absurdlandu (2016), Magdy Stanové
Algoritmy v uméni (2016), Gravitace umélecké kompetence Isabely Grosseové (2020) nebo Litanie
prekariatu Jirky Skaly (2018).
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AVU, o némz byla fe¢ vys$e.®® Déle se inspiruji ndvrhem Jamese Elkinse
(Elkins 2009) ktery nam na rozdil od vy$e zminénych modell prisel
instrumentalnéjsi a konkrétné;jsi.

Zamérné zUstava stranou myslitelny model, kdy by predmétem doktoratu
byl primarné vznik uméleckého dila. Pokud by disertace byla vyluéné
uméleckym projektem, i tehdy by platil predpoklad, Ze naroc¢nosti ma
odpovidat naroklim nejvyssiho stupné studia a tiileté prezencéni formé.

V tradici uméleckého doktoratu na AVU, ktera chape doktorsky projekt
predevsim jako vyzkumny a/nebo teoreticky podloZzeny, ovsem tento typ
disertaci nenajdeme.

l. Dichotomicky model
Vyzkum informuje a dopliuje umeéleckou praxi nebo naopak

V tomto modu probiha vyzkum soubézné dvéma rlznyma cestami:

na jedné strané metodami jinych vé&dnich disciplin a na strané druhé
uméleckymi prostiedky. Akademicka a umélecka prace se navzajem
podporuji, inspiruji, modifikuji. Vystupem takového vyzkumu jsou
oddélené teoretické a tvarcéi vykony, které spole¢né tvori celek
diserta¢niho projektu a kde je vyzkum paralelni k umélecké praci. Vztah
obou ¢asti je spiSe korelace, nez Ze by se jednalo o organické propojeni
obou slozek. Jestlize textovy komponent (,teoreticka ¢ast“) bude mit

v projektu spiSe dominantni postaveni a ma béznou formu psaného
védeckého pojednani, umélecké vystupy pak mohou mit i funkci
mediacni: artikulovat nové poznatky formou vizualniho, performativniho
atd. zprostiedkovani. Je-li dominantni tviréi slozka (,prakticka ¢ast®),
textovy komponent maze byt doplihkovy, navigaéni (popis vychodisek,
metodiky a vysledk). Prace obhajené v ramci tohoto modelu doktoratu
mivaji (podle Elkinse 2009) nejcastégji tyto formy:

a) (psana ¢ast) disertace jako prispévek k déjinam uméni

b) (psana ¢ast) disertace jako prispévek k teorii nebo filozofii uméni

c) (psana ¢ast) disertace jako prispévek ke kritice uméni nebo
autokritika

d) (psana ¢ast) disertace jako prispévek k jinému oboru humanitnich

36 Ve vyhlaseni pijimaciho fizeni pro akademicky rok 2019/2020 do doktorského studijniho
programu vytvarna uméni stoji: ,Uchaze¢/ka v oborech Volné uméni mlze navrhnout projekt
&i spolecenskych jevl uméleckymi prostiedky. Plati piedpoklad, ze vystup doktorského
studia pfindsi originalni vhled ¢i feSeni dané problematiky, rozsifuje aktuélni stav poznani.[...]
Predpokladem doktorského projektu s tézistém v umeéleckém vyzkumu jsou spolu s vhodné
zvolenou vyzkumnou otézkou také odpovidajici a prehledné vymezené nastroje uméleckého
vyzkumu* (on-line).
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a pfirodnich véd nebo technické discipliné
e) (psana cast) disertace je projektova dokumentace

Vyzvy: formalismus a pFipravenost doktorandu

S timto modelem diserta¢niho projektu se poji pfinejmensim dvé
vyzvy (Cirizika). Prvnim je, Ze takto strukturované doktoraty se snadno
formalizuji (po¢tem stran disertace apod.) a tim i sjednocuiji, coz mize
piedstavovat riziko pro rozmanitost feSenych projektd. Mira formalismu
je otazkou vnitiniho klimatu instituce, kde se doktoraty resi.

Druhou, ovéem zésadnéjsi vyzvou je pripravenost absolventd
umeéleckych skol na tento typ projektd: na rozdil od absolvent(
humanitnich a pfirodovédnych obor(, ktefi jsou viceletym bakalaiskym
a magisterskym studiem pro védecky vyzkum pfipraveni a maiji zakladni
metodické a védecké kompetence, jsou adepti uméleckého doktoratu
vybaveni kompetenci uméleckou. Na za¢atku doktorského studia jsou
tak postaveni pied dvojnasobny ukol: nejen Ze maji provést adekvatni
vyzkum a vystup, museji si zaroven v urychleném rezimu tfiletého
prezencniho studia osvojit standardy védecké discipliny, k niz sv(;j
vyzkum vztahuji, a splnit oborové naroky spojené s publikaéni ¢innosti.
Vyhodou v§ak mUze byt cerstvy pristup ke zkoumanému tématu
nezatiZzeny tradici daného oboru.

Il. Integracni model
Vyzkuim a tvorba se organicky propojuji

V tomto pripadé se umélecké mysleni integruje do vSech aktivit, které
prispivaji k disertacnimu projektu. Umélecka prace nebo praktika

(napf. vyzkumna vystava) maze byt jeden z nastroji ziskavani novych
poznatkd o zkoumaném jevu. Jejich reflexe zpétné tvaruje poznavani

a popis daného fenoménu v dalsich médiich a praktikach/praxich.
Vyzkum se déje organicky, cirkularné a oddélovat v projektu tvorbu
(umeéni) a teorii (text) postrada smysl. ,[T]he scholarly portion of the
thesis [is] inextricably fused with the creative portion, so that artwork is
scholarly and the scholarship is creative (Elkins 2009: 159).

Nastrojem vyzkumu jsou v tomto pfipadé v§echny komponenty
disertacniho projektu a spole¢né tvofi svého druhu synteticky argument.
Neni mezi nimi konvenéni hierarchie nebo posloupnost, stanovuje ji
sama doktorandka nebo doktorand v diskuzi se Skoliteli a konzultanty
metodicky a ,na miru“ zkoumani daného jevu. Vystupy disertac¢niho
vyzkumu mohou byt prezentovany v riznych médiich a praktikach,

napt. vizualni kod mize zprostiedkovavat teoretickou Uvahu, ¢ast
disertace v textové podobé muize byt umélecky text. Pfestoze se jedna
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o disertacéni projekty vyrazné individualni a obtiZné normovatelné, plati
tytéz obecné néroky na vyzkumnou ¢innost: disertace musi splhovat
kritéria originalniho vyzkumného prispévku k novému poznani a musi byt
schopna toto poznani Uspésné zprostiedkovat i nad rdamec akademie.

Vyzvy: chaoti¢host a hejasna kritéria

S doktorskym projektem, ktery se profiluje jako autonomni vyzkumna
oblast, tj. vytvari ony nespecifikované obory studia, se poji samoziejmé
fada vyzev. Prvnim z narokU je systematické vyvazeni jednotlivych slozek
projektu, jenz neni pfedem normovan a formalizovan. Doktorand a skolitel
stoji pred nejméné dvéma problémy: jak nastavit parametry a kritéria
umélecko-vyzkumné prace, ktera se nedrzi béznych akademickych

a standardu, a zaroven jak ustavit zpUsob, jak o projektu a jeho dil¢ich
vystupech vést Uspésné dialog v ramci studia i v Sirsi umélecké

a akademickeé obci.

Druhou vyzvou jsou pak kritéria hodnoceni takovych projektd. Zatimco
v pfipadé prvniho modelu je kvalita psané disertace ziejma (fidi se
standardy diskurzu, v némz je vytvéiena, tzn. uméleckohistorickymi,
teoretickymi, technickymi atp.), v tomto pfipadé mohou byt hodnotici
kritéria Casto diskutovana az v souvislosti se samotnym projekitem. O to
zajimaveéjsi naroky tato skuteénost pak klade na studenty a skolitele

a nezavislé posuzovatele (komise kolokyvii, statnich zkousek a obhajob).

2.3 Poznamka k (ne)definovani minimalniho poctu stran
dizertacni prace

V podkapitole ,Je verbalizace jediny mozny zpUsob, jak sdélit poznani?*
jsme poukazali na to, ze poznani se da zprostiedkovat i jinymi zpUsoby,
nez je text. Nebude nahoda, Zze obory, které vyuzivaji tyto jiné zpUsoby
sdéleni (napr. matematika, fyzika, chemie), nedefinuji minimalni pocet
stran dizertaénich praci. Ten byva definovany pouze v humanitnich
védach, ve kterych je vyzkum prezentovany témer vyhradné formou
textu.®”

Avsak i pfi humanitnich védach je tento pozadavek pozoruhodny. Pro¢
by mél pocet stran prace néco vypovedét o kvalité vyzkumu? Je to jako
kdybychom v uméni uréovali minimalni poc¢et soch, minimum metrd
¢tvere¢nich malby, ¢i minimalni délku videa, nebo v matematice pocet

37 ,Milos Vojtéchovsky [...], plsobici jako pedagog na FAMU, kritizuje fakt, Zze umélecké skoly formalni
pozadavky ¢asto prebiraji z humanitnich ¢i jinych obor(, a prace je potom ,balast, ktery tu tvofivou
a skutecné autorskou ¢ast uméleckého doktoratu diskvalifikuje ¢i poskozuje“ (Dolanova 2009: on-
line).
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rovnic, ¢i v chemii po¢et chemickych vzorc(. Prace mize byt vyborna
nebo slaba nezavisle na tom, zdali je kratka nebo dlouha. Piikladem
vyborné kratké dizertacni prace je Non-cooperative Games, kterou

na Princeton University obhajil v roce 1950 John Nash. Prace ma 28
stran (s titulnimi stranami, abstraktem a obsahem 32 stran), koncepty
z ni se vSak v teorii her pouzivaji dodnes a Nash za ni dokonce dostal
Nobelovou cenu.

Jakmile je pocet stran definovany, vznikne také tendence soustredit se
na kvantitu na ukor kvality: upfednostnovat delsi slova a formulace, ¢im
se text stava neprehledny. Pro kvalitni text je pfitom dulezité nejenom
umet psat, ale také skrtat.

Pokud by se vibec mély néjaké formalni pozadavky urcit, mélo by jit
pouze o doporuceni, ne zadvazné normy. Az komise musi posoudit,
jestli je pfipadné vybocéeni z okruhu tradiéné akceptovanych moznosti
opodstatnéné, nebo jde pouze o nedbalost doktoranda.

Navrh 4: Zrusit pozadavek minimalniho poctu stran dizertacni prace. Namisto
toho uvést orientaéni doporuceni pro délku dizertace.
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Vyzkum se da délat i bez univerzity a mimo kontext doktorandského
programu. Zastfeseny univerzitou se ale déla lIépe. Skola poskytuje
inspirativni prostiedi s platformami pro konzultovani projektu se
Skolitelem, ostatnimi pedagogy a studenty; materialni zazemi — ateliér,
knihovnu, dilny, technické vybaveni; stipendijni podporu a grantové
prilezitosti; pfistup k prednaskam a kurz(m; komunitu; dynamiku
procesu diky strukturovanému harmonogramu studia a dalsi vyhody
a moznosti spojené se statusem studenta. Institucionalni afiliace
zéroven ulehcéuje navézat spolupréci s jinymi institucemi, pracovisti
a organizacemi. Diky tomuto zéazemi se da o¢ekavat, ze vyzkum

v rémci vysoké skoly bude i kvalitngjsi, nez kdyby byl tentyz vyzkum
uskute¢novan mimo vysokou skolu.

3.1 Obecny vyvoj uméleckého Ph.D. v Evropé a CR

Doktorat ve smyslu dnesniho titulu Ph.D. (philosophiase doctor) jako
nejvyssiho akademického stupng, jejz |ze ziskat studiem, se vyvinul
kolem poloviny 19. stoleti nejprve v Némecku a posléze v USA. Uspésna
reforma vzdélavani v Némecku tehdy podminila ziskani doktorského
titulu plvodnim vyzkumnym pfispévkem, ktery je dodnes zakladni
charakteristikou doktorského studia.

Titul Ph.D. jako standard pro tieti vzdélavaci cyklus se v Evropé objevuje
v souvislosti s Bolonskym procesem, kiery zapocal v roce 1999. Jeho
smyslem bylo vedle zvysSeni dostupnosti vysokoskolského vzdélani

a lepsi prostupnosti vysokoskolskych systému zuc¢astnénych statt také
zavedeni srovnatelnych vysokoskolskych tituld. AVU, jez o akreditaci
doktorského studia Uspésné usilovala jesté pred zahajenim Bolonského
procesu, nejprve v resersni zprave pro Ministerstvo skolstvi pfichazi

s navrhem titulu Dr. A. (doctor artis). Jeho jedinym nositelem je tehdejsi
rektor Milan Knizak, ktery na AVU obhajil doktorskou praci v roce 1997.
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Dalsi absolventi (prvni v roce 2002) uz obdrzeli titul Ph.D.

Problematiku doktorského studia v ramci Bolonského procesu
rozpracoval dokument nazvany ,Salcburské doporuceni z roku 2005.
Ten identifikoval 10 kvalitativnich princip( tietiho cyklu vzdélavani, které
jsou dnes dilem jiz samoziejmosti, dilem zUstavaji nenaplnénymi idedly.%®
V oblasti vysokého uméleckého skolstvi na Salcburska doporuceni

v roce 2017 navazal soubor doporucéeni nazvany ,,Florentské principy®,
jez iniciovala evropska sit uméleckych vzdélavacich instituci a asociaci
ELIA (v niz je AVU dlouhodobé zastoupena, viz také kap. 3.6).

Jadrem Florentskych principl je sedm kratkych artikuli s doporucujicim
charakterem (v Uuplnosti tyto body uvadime v priloze G), které se vénuiji
vybéru a kvalifikaci adeptek a adeptl uméleckého doktorského studia;
kariérnim vyhleddm absolventek a absolventd; obecnym predpokladiim
kvality uméleckého doktoratu; vyzkumnému prostiedi; vyznamu
Skolitelstvi a zakladnim doporuceni pro supervizi; publicité doktoraty;
ifeni a uchovavani vystupu doktorského vyzkumu (Florence Principles,
10-11).

3.2 Zakonné vymezeni doktorského studia v CR
a umélecky doktorat

ZpUsob, jakym je doktorské studium v CR vymezené zadkonem
(kompletni formulaci pfislusného paragrafu uvadime v pfiloze E1),

je z hlediska uméleckych skol dobie formulovany, protoze pamatuje

i na umélecké doktoraty. Ty definuje jako ,samostatnou teoretickou

a tvlrci ¢innost v oblasti uméni“ (odst. 1), pfipadné jako ,samostatnou
teoretickou a tvirci uméleckou ¢innost“ (odst. 4).

3.3 Vyvoj doktoratii na AVU: doktorandské studium
s predem nespecifikovanymi obory studia

V fijnu 1994 podala AVU navrh na Akreditac¢ni komisi Ministerstva
$kolstvi CR na zfizeni doktorandského studia s nazvem Doktorandské

38 Doporuceni, jimiz se Salcburské zésady zaobiraji: doktorsky trénink jako rozsiteni poznani
prostiednictvim plvodniho vyzkumu; za¢lenéni doktorského tréninku jako soucasti institu¢nich
strategii a politik; vyznam diverzity doktorského vyzkumu; identita doktorskych kandidata jako
zacinajicich védeckych pracovnikl (early-stage researchers); zasadni role $kolitelstvi a hodnoceni;
kritické mnozstvi vyzkumné ¢innosti v ramci doktoratu; doba prezenéniho studia tfi az Ctyfi
roky; podpora inovativnich struktur; vyznam mobility badateld v doktorském stupni; odpovidajici
financovani doktorandu jako nutny predpoklad kvality.
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studium s predem nespecifikovanymi obory studia. 3° Navrhu
pfedchazelo vypracovani reSersni zpravy, ve které Milan Knizak
zdUvodriuje takto formulovany nézev navézanim na vyvoj uméni
poslednich sto let, kdy ,mnoho umélcl (svym postojem a dilem) definuje
zcela nové, v uméni dosud neuvazované oblasti. A pravé definice
téchto novych oblasti jsou pro zivou uméleckou skolu nesmirné cenné.
[..] Prévé proto zdUraznujeme piedem nespecifikované obory, tzn.
obory (polohy), které vzniknou teprve tou, kterou doktorskou praci.”
(Zprava 1994: 2-3) Pripravovatelé doktorandského studia na AVU timto
programoveé vytvorili prostor pro prace, které nezapadaji do predem
vyhranénych kategorii.

V unoru 1995 pfisla odpoved z ministerstva, ze povoluji AVU
uskutec¢novat doktorandské studium v oboru ,teorie vytvarné tvorby*.

V roce 1998 podala AVU zZadost o zménu nazvu z ,Teorie vytvarné tvorby
predem nespecifikovanych obor(“ na ,Teorie a tvarci praxe vytvarné
tvorby predem nespecifikovanych obord“ odvolavajic se na zménu
zékona o vysokych skoléch, podle které je umélecka tvlrci ¢innost
Lplnopravny[m] ekvivalent[em] ¢innosti védecké, vyzkumné a vyvojové®.
V zadosti o prodlouzeni akreditace z ¢ervna 2006 se jiz formulace
.predem nespecifikované obory“ neuvadi (studijni program ma nazev
Vytvarna umeéni se studijnimi obory Vytvarna tvorba, Architektonicka
tvorba a Restaurovani vytvarnych dél), piSe se v ném ale, Ze ,[p]lFes
formalni zmény nézvu v minulych letech z(stévé koncepce doktorského
studijniho programu [...] stejna".

Vyznamnou zménu pro doktorské studium na AVU predstavoval prechod
od distancnich forem studia, které byly jedinou moznosti doktoratu na
AVU v devadesatych letech, na prezenéni formy studia. Stalo se tak

v prvnich letech nulté dekady (od akademického roku 2002-2003) a ke
zméné doslo patrné i z ekonomickych divodu. Pred touto zménou byli
distan¢ni doktorandi spise solitéry s ne pfili§ intenzivnim vztahem k déni
na AVU (jejich pobyt ve skole se nepfedpokladal). Pfechod z vyluéné
distan¢niho studia na prezenéni postavila vedeni skoly pred zcela

nové praktické otazky: jak strukturovat doktorské studium v dobg, kdy
jsou studenti doktoratu pfitomni ve skole a v jednotlivych ateliérech
prezen¢né? Jakou studijni napln jim nabidnout, aby zohlednila specifické
potieby tohoto studijniho stupné? Jak doktorandky a doktorandy zapojit
v rytmu ateliérové vyuky a v ramci skoly? Jak jinak nez individualné fesit
rozvoj jejich projektd a jak o ném informovat? Jakou formu vyzkumnych
a grantovych pobidek zvolit pro doktorandy? A obecné a mozna

39 V listu rektora AVU na ministerstvo z 5. Cervna 2006 se piSe, ze doktorandské studium na AVU
bylo akreditovano v roce 1990. Patrné se jedna o omyl, protoze zadné dokumenty, které by to
potvrzovaly, jsme nenasli.
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nejvyznamnéji: jakou roli maji doktorandi na AVU a pro AVU hrat? Lze
fici, Ze tyto otazky jsou predmétem feseni dodnes. Zprava o uméleckém
vyzkumu na AVU vznika ostatné v jejich logice.

Za prvnich 15 let od udéleni akreditace byly obhajeny pouze &tyri
dizertacni prace. V poslednich 10 letech se tento poc¢et mnohonasobné
zvysil a k ¢ervenci 2020 bylo na AVU obhajeno celkem 43 dizertacnich
praci, z toho 26 v oboru Volné uméni, 13 v oboru Restaurovani
vytvarnych dél a 4 v oboru Architektonicka tvorba. Obor Teorie a déjiny
soucasného uméni, do kterého byli prvni studenti pfijati v roce 2017,
prozatim absolventy nemél. Seznam obhajenych dizertaénich praci je
prilohou této zpravy

(viz Priloha A).

3.4 Umélecké doktoraty na AVU 2019-2020:
struktura studia

Doktorandka ¢i doktorand jsou ke studiu pfijati po dvoukolovém
pfijimacim fizeni na zakladé individualniho projektu. Projektové okruhy
&i fredené projekty u jednotlivych $kolitelt se nevypisuiji. Skolitelem

je zvykové vedouci ateliéru, vnitini pfedpis skoly nevylucuje z role
8kolitele ani asistentky a asistenty. Student/ka v prezenénim studiu (3
roky) pobira stipendium v plné vysi (AVU zastava filosofii maximalniho
stipendijniho zazemi, netaktizuje se stipendiem a jeho postupnym
navysovanim), v kombinovaném studiu studentky a studenti stipendium
nepobiraji, mohou ale zadat v ramci Skolnich grantovych pobidek
(Vyzkumna grantova soutéz) o jednoleté projektové a vyzkumné granty.
Nezavrsi-li student/ka studium v prezenéni formé do uplynuti 3 let,
piechézi do kombinované formy studia. Celkova doba studia je nejvyse 6
let.

Studium probiha podle individualniho studijniho planu. Jeho souc¢ast

v kazdém roce prezencéniho studia tvori vybérovy seminar ¢i prednaska,
pedagogicka ¢innost v ateliéru (jejiz napln je na dohodé se Skolitelem),
ucast na doktorandském kolokviu (verejna prezentace vyvoje projektu
za pritomnosti komise). V poslednim ro¢niku prezenéniho studia se
piredpoklada zkouska z ciziho jazyka, sloZeni statni zkousky a obhajoba
disertace. Ta se zpravidla ale odehraje az v nékterém z dalSich ro¢nika,
kdy je student/ka jiz v kombinované formé studia.

Strukturu studia detailné popisuje kazdoro¢né aktualizovany ,Privodce

doktorskym studiem®, ktery vychazi tiskem a je ke stazeni na webovych
strankach skoly.
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l. Vertikalni a horizontalni komunikace v doktorském studiu

Jak naznacuje uvod kapitoly, prostiedi skoly vytvarii zazemi pro praci

na viceletém doktorském projektu a strukturuje v prabéhu studia rizné
moznosti, jak vést o projektu profesionalni a kolegialni komunikaci.
Dobre funguijici instituce dba na vyvazeny pomér komunikace tzv.
vertikalni i horizontalni: vertikalni komunikaci se mysli ty formaty, které
slouzi k udrzovani vztahu mezi doktorandkou ¢i doktorandem a instituci;
horizontalni komunikaci se mysli platformy a formaty pro posilovani
komunikace v ramci doktorandské komunity.

Dokumentem, ktery ustavuje zékladni osu vertikalni komunikace

mezi instituci a doktorandem, je individualni studijni plan. Ten je jako
nalezitost doktorského studia ukotven také v zakoné. Jeho formalnim
doplikem, ktery ustanovuje nalezitosti spojené se zakonéenim studia,
jsou ,Metodické pokyny ke statnim zdvérecnym zkouskam® zverejnéné
na strankach skoly.

Horizontalni komunikaci nestanovuje Zadny piedpis ¢i dokument
obdobného charakteru, ale zrcadli se v aktivitach a zazemi, jez Skola
doktorandské komunité poskytuje. Piikladnou aktivitou je pravidelné
vyjezdni zasedani doktorandl a skoliteld (viz nize). Chybgjicim
komponentem v zazemi §koly ovSem je spole¢na studijni &i projektova
mistnost, sdileny prostor ¢i spole¢ny hub doktorandek a doktorand(,
v jehoz ramci by doktorandi mohli vytvaret a organizovat spolec¢ny
program uréeny vlastni komunité a studentdm a pedagogum AVU.
Dluzno dodat, ze v roce 2020, ktery byl provozné omezen kvdli trvajici
pandemii covid-19, vznikl v pilotni verzi program tzv. PhD Labu, ktery
mezeru na horizontalni urovni komunikace ¢astecné zaceluje.

1. Kolektivni formaty

Nejvyznamnéjsimi kolektivnimi formaty, které se opakuji v pribéhu
kazdého akademického roku, jsou Doktorandské kolokvium,
Doktorandské symposium a vyjezdni zasedani.

Doktorandské kolokvium

Doktorandské kolokvium je formatem pfibuznym vicedenni
doktorandské konferenci a odehrava se pravidelné v letnim semestru
(v dubnu). Jedna se o verejnou udalost, v jejimz ramci doktorandi
podavaiji v tezich zpravu o postupu své prace za dany akademicky

rok” (Privodce doktorskym studiem). Doktorand/ka ma b&hem svého
bloku 15-20 min. pfednésku s Uvodnim ¢i zavérecnym slovem skolitelky
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¢i Skolitele. Po prispévku nésleduje rozprava s komisi ustavenou pro
ucely kolokvia. Tvofi ji Elenky a ¢lenové z domaci instituce (zastoupeni
jsou ¢lenové Oborové rady, skolitelé, pfip. pedagogicti nebo vyzkumni
pracovnici) a prizvani hosté mimo AVU.

Struktura a pribéh kolokvia byla do . 2019 stanovovana studijnim
prorektorem v dialogu s Oborovou radou a jednalo se o prehlidku
aktuélniho stavu doktorandskych projektu. V roce 2020, kdy bylo
kvUli pandemii covid-19 piesunuto kolokvium z obvyklého terminu

na fijen, doslo k posunu ve struktufe kolokvia vyrazné&ji smérem ke
konferenénimu formatu (studenti prvniho roéniku se zaméruji na
vyzkumnou otézku, studenti vyssich ro¢nikd vybiraji konkrétni téma

z projektu a o ném maji ucelenou prednasku, studenti tietich rocnikl
mohou vyuzit kolokvia jako zkuSebni verze statnicové prednasky),
struktura jednotlivych blokd byla ustavena podle navrht doktorandské
komunity. Program Doktorandského kolokvia 2020 tvoii samostatnou
pfilohu H.

Doktorandské symposium
Vzniklo v ndvaznosti na tzv. prednaskovy tyden pro doktorandy (2018)
a pod nazvem Doktorandské sympozium se kona od r. 2019 vzdy

vvvvv

komunité a skolitelGm, pfip. dalSim zajemcum z AVU. Jeden z hostu,
zpravidla zahrani¢ni odbornik, otevira Sympozium prispévkem k tématu
umélecky vyzkum (2019: Mika Hannula, 2020: Florian Dombois),

v dalSich dnech se hosté z riznych védeckych disciplin ¢i umélecké
praxe vénuji riznym tématlm se zvlastnim ddrazem na metodiku

a metodologii (2019: Michal Pullman, Radan Haluzik, Ondiej Buddeus;
2020: Barbora Klimova, Zbynék Baladran). V roce 2019 s k symposiu
volné pridruzila také konference ,Mezi vizualni performance a divadlem®,
jez byla soucasti doktorandského projektu Jany Orlové, v roce 2020 pak
do ramce symposia patfilo také meziinstituéni kolokvium ,Umélecky
vyzkum a kam s nim?“ s prispévky zdstupcu AMU, AVU, JAMU

a UMPRUM a workshop pro skolitele pod vedenim Henka Slegera.

Vyjezdni zasedani

Vyjezdni zasedani se kona pravidelné na podzim v zimnim semestru
a jedna se o dvou- ¢i tfidenni akci. Vyjezd doktorandské komunity
véetné skolitelek a skoliteld je zaméreny na diskuzi - a to jak formalni,
tak neformalni. Soucéasti programu je vzdy nékolik tematickych
moderovanych debat a spole¢né aktivity spojené s kulturou mista
konani.
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PhD Lab

V roce 2020 byl v zimnim semestru pilotné spustén spolecny

hub doktorandek a doktorandl. Zamérem aktivit PhD Labu je
poskytnout strukturu a zazemi pro setkévani doktorand napfic

obory a specializacemi, pro vlastni vyuku doktorandu, pro hostovské
prednasky, seminare a workshopy iniciované doktorandskou komunitou
¢i Skoliteli a dalsi spole¢né projekty (vyzkumné, vystavni apod.)

3.5 Kontinuita poznani z uméleckého vyzkumu
Analyza soucasného stavu na AVU a navrhy zlepsSeni

Kontinuita uméleckého vyzkumu se zdé byt slabinou v uméleckém
vzdélavacim systému. Na viné mUze byt i to, ze doktorandi jsou

v hasem prostiedi chapani primarné jako studenti v nejvyssim stupni
studia, méné uz — navzdory doporucéenim formulovanym napfiklad

v Salzburskych principech - jako ,early stage researchers” (za¢inajici
védecti pracovnici).*° Pod zastitou tradic¢nich instituci u nas dosud
nevznikaji umeéleckovyzkumné projekty, neexistuji uméleckovyzkumna
centra ani akademicka pracovisté, kde by se takovy vyzkum kontinualné
v postgradualni formé provadél. Postrada tedy s kontinuitou

i infrastrukturu, jakou maiji jiné védni oblasti. Nezapada ani do formalnich
a ekonomickych ramcu podpory, a je tak spiSe marginalizovanou oblasti.
To je patrné odrazem soucasného spole¢enského klimatu a z néj
vyplyvaijici kultury rozhodovani, ktera humanitnim a spole¢enskym
védam spise nepfiznava inovacni a ,trendsettersky” potencial (jak
vyplyvéa napt. z aktudlni Inova&ni strategie Ceské republiky 2019-

2030). Pro speciélni oblast uméleckych doktoratl a vyzkumu nevytvaii
podminky, v nichz by umélecke instituce mohly kontinuitu doktorského
vyzkumu radné rozvijet.#

Tim se muUze vyrazné ztracet know-how, které doktorsky vyzkum
uméleckym skolam pfinasi, a Skoly prichazeji o strategicke prilezitosti —
napriklad v oblasti meziinstitucni a mezinarodni spoluprace, o grantové
moznosti (napfiklad v programech GA CR, TA CR, NAKI) nebo moznosti
vyraznéjsi profilace coby instituce péstujici nejen uméleckou, nybrz

i prislusnou vyzkumnou excelenci.

40 Srov.:,Doctoral candidates as early stage researchers: should be recognized as professionals —
with commensurate rights — who make a key contribution to the creation of new knowledge.” in
Salzburg Il Recomendations: on-line.

41 Prilezitost pro dal$i rozvoj uméleckych doktoratt véetné jejich kontinuity predznamenava novy
LStrategicky zamér pro oblast vysokych skol od roku 2021 jenz zleps$eni kvality doktorského
studia jmenuje jako jednu z priorit.
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Umélecké doktoraty se na AVU provozuiji jiz 25 let, Ize proto ¢astecné
zhodnotit, jak se jejich existence projevuje a klast si otazky jako
napriklad: jak se poznatky ziskané vyzkumem dale vyuzivaji a jak se na
né navazuje? Jak dochazi k vyuziti Uspé&snych absolvent(? V soucasné
situaci, kdy uspésny doktorand ¢i doktorandka nema moznost
pokracovat na domaci pudé v rezimu postgradualniho vyzkumnika ¢i

v jiné obdobné formé&, se kompetence ziskané doktorskym studiem
mUzou nanejvys vélenit do individualnich uméleckych aktivit, pfipadné
mUze byt samotny titul Ph.D. vyhodou v pedagogické ¢i jiné kariéie
mimo domovskou instituci. S otaznikem ovSem zUstava, zda je tato volna
navaznost dostate¢na a zadouci.

l. Pedagogové

Jednou z motivaci pfi zaloZzeni doktorandského studia na AVU

v 90. letech bylo vychovavat pedagogy ,s hlubokym teoretickym
zdzemim a schopnosti presné analyzy” (Zpréava 1994: 2). Nasleduijici
statistika ukazuje, kolik sou¢asnych pedagogl AVU ma umélecky
doktorat a kolik z nich méa PhD z jinych obord.#?

Pedagogové v ateliérech volného uméni
Celkem: 38 (16 vedoucich + 22 asistentu)
Umélecky doktorat: 8 (4 vedouci a 4 asistenti), tedy 21 %.
Jiny doktorat: O

Pedagogové v ateliérech restaurovani
Celkem: 12 (2 vedouci + 10 asistentl)
Ph.D. z oboru restaurovani: 3

Interni pedagogové Katedry teorie a déjin uméni
Celkem: 11
Umélecky doktorat. O
Jiny doktorat: 10

Pedagogové celkem (ve vSech ateliérech, dilnach, interni i externi
pedagogové KTDU)

Celkem: 84

S uméleckym doktoratem: 10 (tedy 12 %)

42 Podkladem pro tyto statistiky jsou informace z webovych strének AVU. V jednom pfipadé (Jifi
Skala), kdy asistent ateliéru ma titul Ph.D., které na strankach nebylo uvedeno, jsme informaci
opravili. V statistice nerozliSujeme mezi uméleckymi doktoraty z AVU a uméleckymi doktoraty
z jinych Skol.
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S jinym doktoratem: 16 (tedy 19 %)
Kolik doktorand( v oboru volné uméni ma skolitele s uméleckym a jinym
PhD?43

Celkem: 27 doktorandu

Skolitelé s uméleckym doktoratem: 11 (tedy 41 %)

Skolitelé s jinym doktoratem: O

Skolitelé bez doktoratu: 16

Kolik doktorandd v oboru volné uméni ma konzultanta s titulem Ph.D.?44
Celkem: 20
Konzultant s uméleckym doktoratem: 1
Konzultant s jinym doktoratem: 13
Konzultant bez doktoratu: 6

Il. PFredmeéty

Na AVU chybéji predmeéty, které by vychazely z aktualniho vyzkumu
doktorandl a uméleckovyzkumné praxe Uspésnych absolventek

a absolventu. Jejich poznatky tedy ,neprosakuji“ do akademické
komunity AVU. Ve studijnich plénech by pfitom mohly figurovat
predmaéty, které se odvijeji od takto nabytych poznatk(, pficemz témata
se mohou ménit semestralné &i s kazdym akademickym rokem. Pro
vyuziti absolventl se nabizi obdobny rotacni princip jako v atelieru
hostujiciho umélce. Vyucuijici z jejich fad Ize vybirat napriklad formou
oteviené vyzvy a vybér nemusi byt omezeny na absolventy uméleckych
doktorat z AVU.

Ph.D Lab pak mUze nabizet vyukové formaty (prednasky, workshopy,
seminare) studujicich doktorandek a doktorandd. Doktorandska vyuka
by cilila na studenty magisterského stupng, a to formou nejméné
nékolikatydennich blokl. Piedpokladem je, Zze vyuka, kterou doktorand/
ka pfipravuje nad rémec domovského ateliéru, je pro zajemce z fad
studentek a studentl z celé skoly, a ocita se v tésné navaznosti na
feSenou problematiku v disertaci, kterou ,odu¢enim?® tj. dialogem

s posluchaci, doktorant/ka muze rozvinout a argumentacné ukotvit.

43 Do statistiky zahrnujeme souc¢asné doktorandy (k ¢ervenci 2020) véetné téch, ktefi maji
prerusené studium a téch, ktefi byli pfijati a meli by zacit studovat na podzim.

44 Do statistiky zahrnujeme souc¢asné doktorandy (k ¢ervenci 2020), véetné téch, ktefi maji
prerusené studium. Nové prijaté doktorandy nezapocitdvame, protoze si jesté nezvolili konzultanta.
Jedna doktorandka ma 2 konzultanty a jeden doktorand, ktery ma pierusené studium, nema
zédného.
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I1l. Pfediméty pro doktorandy

V souc¢asnosti ma AVU jenom jeden predmét specialné pro doktorandy,
a to Doktorandsky seminaf. Ten kombinuje Uvod do védecké prace

a problematiky uméleckého vyzkumu s formatem konzultaci. Sestava

z prednasek, spoleé¢nych konzultaci a textovych cviceni. Pramérné se
kona ctyrikrat az pétkrat za semestr. Jedna se o prvni kurz takového
typu na AVU, jeho vyznam je tedy zasadni. Zaroven, jak upozoriuje
kapitola 1.3-VII, takovy objem je vhodnéjsi vyucovat ve dvou odliSnych
kurzech a formaty skupinovych konzultaci konat samostatné tak, aby se
do nich mohli zapojit vSichni doktorandi napfi¢ roéniky.

IV. Oborova rada pro doktorské studium

Oborova rada pro doktorské studium je orgén podminény zakonem.

V oborové radé AVU je v roce 2020 deset ¢lend, z nichz pouze jedna
osoba je absolventem doktorského studia v oboru Volné uméni a jedna
osoba v oboru Restaurovani. Pfitom vétSina doktorandek a doktorand
studuje v téchto oborech. Architektura pak neni v oborové radé
zastoupena vubec.

V. Vyzkumna pracovisté

Vétsina vysokych skol dava absolventim doktorského studia
moznost pokracovat ve vyzkumu v rezimu post-doc. Situaci pracovist
dedikovanych uméleckému vyzkumu ¢astec¢né shrnuje uz uvodni
odstavec kapitoly. Srovname-li moznost kontinuity vyzkumné prace
absolventa uméleckého doktoratu AVU a déjin uméni na Filozofické
fakulté UK, druhy jmenovany ma moznost pokrac¢ovat ve vyzkumu

na vysokoskolskych katedrach déjin uméni, v Akademii véd nebo
napfiklad na Védecko-vyzkumném pracovisti AVU, zadnou z téchto
moznosti vSak absolvent uméleckého doktoratu nema. V ramci skoly
se absolvent mUze uplatnit pouze jako pedagog, ovéem pedagogicka
napln prace je odlisna od vyzkumné. Ta se na AVU odehrava pouze

v ramci doktoratu, pfipadné v individualnich uméleckovyzkumnych
projektech pedagogl mimo pedagogické povinnosti. V souc¢asnosti
neni na AVU zaméstnan zadny vyzkumny pracovnik, ktery by mél
doktorsky titul z oboru volné uméni.

Platformy jako vyzkumna pracovisté maji pro kontinuitu uméleckého
vyzkumu zasadni vyznam. Pro samotné doktorandské studium
mohou predstavovat teoretické i produkéni zdzemi (napfiklad
pfipravovat odpovidajici kurzy) a vytvaret environment, ktery tlak
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galerijniho prostiedi nahrazuje akademickou svobodou (a tudiz
i tlakem jiného typu).*®

Navrh 5: Zavést novy seminéf pro doktorandy bez ohledu na roénik, ktery by
plné vyuzival potencial spoleénych konzultaci mezi doktorandy.

VI. Publikace

S existenci vyzkumnych pracovist je spojena také moznost publikovani.
Instituce, ktera vyzkum déla, své vysledky zpravidla vydava. Neexistence
zazemi pro umélecky vyzkum po absolvovani doktoratu je spojena

s chybgjici moznosti publikovani navazujicino uméleckého vyzkumu.
Publikace zalozené na domacim vyzkumu pak pfipadné vychazeji jinde
(soupis vydanych publikaci z doktorského studia je uveden v pfiloze B).

Tak jako na jinych vysokych skolach by i na AVU mélo byt prirozené,

ze Skola mé moznost ve vlastnim nakladatelstvi vydavat disertace

a pripadné také dalsi vystupy uméleckého vyzkumu, které bude
absolvent vytvaret mimo AVU. (Galerie sice vydavaiji publikace umélcu,
zpravidla se jedna ovéem o katalogy s kuratorskymi texty a samostatny
umélecky vyzkum nebyva pro galerii a trh s uménim atraktivni.)

Vydani disertac¢ni prace Ize v sou¢asnosti publikovat v nakladatelstvi
AVU v pripadé, ze doktorand Zada o podporu vydani jesté v roli studenta
(diky tomu v NAVU vysly disertace Déti Absurdlandu M. N. Kwiatkowské
nebo Algoritmy v umeni M. Stanové, Litanie prekariatu J. Skaly byla
publikovana v jiném rezimu — autor byl jizZ pedagogem AVU) - jako
absolvent, tedy bez statutu studenta ¢i zaméstnance, ovSem o podporu
vydani zadat nemuze.*® VVydavani zdarilych disertacnich vystupl je pro
AVU jednou z moznosti, jak se prostiednictvim doktorského studia
profilovat jako vyzkumna instituce i mimo umeéleckohistorické badani

a zaroven drzet publikovatelné vystupy vyzkumu na domaci padé.

Navrh 6: Grantovéa soutéz NAVU by mohla rozsifit kategorii Zadatell

o absolventy doktorandského studia na AVU a otevrit edi¢ni plan UspéSnym
disertacim i po vyprseni statutu studenta. Dale by pobidku mohla rozsifit

i na dalsi publika¢ni projekty Uspésnych absolventl a motivovat je

45 Inspiraci pro vznik vyzkumnych pracovist, které kombinuji umélecky a védecky
vyzkum, mohou byt instituty Zurcher Hochschule der Kunste. Pro vice informaci viz
https://www.zhdk.ch/forschung.

46 V podminkéch grantové soutéze nakladatelstvi AVU stoji aporie: ,Zadatelem muze byt jeden
a vice akademickych pracovnik( a studentu doktorandského ¢i magisterského studia AVU. [...]
Disertacni prace lze prihlasit az po jejich fadné obhajobé a na doporuceni doktorandské komise.”
Déle neni ziejmé, jaky organ se mysli vyrazem ,doktorandska komise®.
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k postgradualnimu pokra¢ovani vyzkumu a publikovani vystupU, které maiji
vyzkumny charakter (nemélo by jit o katalogy ¢i monografie absolventa).

Navrh 7: Jednou z podminek vyzkumu je jeho zprostiedkovani, které umoznuje
na vysledek navazat. Pi zptistupifiovani vysledkd vyzkumu na webovych
strankach (obdobné jako jsou disertacni prace publikované na dalSich vysokych
gkolach v CR) je zadouci archivace a dokumentace nejen textové &asti, nybrz
kompletni dokumentace (text, obraz, video, zvuk, interaktivni projekty atp.).

Na webovych strankach AVU by mél byt také prehled aktualniho vyzkumu
(research catalogue).

3. 6 Mezinarodni propojeni AVU v doktorském studiu

L~Appropriate research environments consist of a critical mass of
faculty and doctoral researchers, an active artistic research profile
and an effective infrastructure which includes an international
dimension

(co-operations, partnerships, networks).”

(Florence Principles, viz priloha G, kap. Research Environment)

Mezinarodni rozmér doktorského studia na AVU se projevuje na
ruznych rovinach: jednak na Urovni meziinstitu¢ni spoluprace, déle
v souvislosti s individualni mobilitou doktorandu a také v programu,
ktery skola zajistuje pfimo pro doktorandskou komunitu, napriklad
ucastmi zahrani¢nich hostl ve vyuce, pfi tematickych workshopech,
prednaskach apod.

Mezinarodni prednaskovy program uréeny piimo doktorandam

se rozviji az v poslednich letech. V letech 2019 a 2020 zajistovalo
studijni oddéleni ucast zahrani¢nich hostl z grantovych prostiedkl
Centralniho rozvojového projektu (2019, 2020) predevsim pro format
Doktorandského symposia. V roce 2020 spolu s pilotnim spusténim
PhD Labu se také realizovaly prvni hostovské pifednasky zahrani¢nich
odbornikd pozvanych na AVU pfimo doktorandskou komunitou (Merete
Rgstad, Asli Cicek, Jana Striova) a zajisténych z grantovych prostiedkl
Vyzkumné grantové soutéze (dale VGS). Jednd se ovéem o financovani
prilezitostné a bylo by vhodné, aby program podobnych hostovskych
prednasek mél zajistén stabilni financovani.

Mezinarodni kratkodoba mobilita doktorandek a doktorandu je
aktudlné podporovana z prostiedk VGS, pokud si doktorand/

ka pozada o podporu vyjezdu do zahranic¢i v ramci jednoletého
projektu. Dlouhodoba mobilita jako jsou studijni a pracovni staze pak
zajistuje zahrani¢ni oddéleni prostiednictvim program( Erasmus+,
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Ceepus, ad. V soucasnosti je rozSifovana nabidka studijnich stazi

pro doktorandské studenty v ramci existujicich partnerskych skol. Je
vhodné, aby pedagogové i doktorandi vlastnimi aktivitami, vyzkumem
a networkingem s pracovisti tfetiho cyklu na zahrani¢nich univerzitach
podporovali rozS§ifovani stavajicich partnerskych smluv. S rozsifovanim
prilezitosti studijnich stazi se poji i to, Ze AVU musi vytvorit podminky
pro recipro¢ni pfijimani doktorandd ze zahranidi.

V rémci mezinarodni spoluprace je pro AVU v uplynulé dekadé

i v soucasnosti nejvyznamngjsi zapojeni v siti ELIA (The European
League of Institutes of the Arts), které sdruzuje 260 institucnich ¢lent
ze 48 zemi. Pro AVU je aktivni Ucast v ELIA strategicky dulezita, se
odrazi v konkrétnich projektech a predstavuje vyznamny potencial pro
mozna partnerstvi s dalsimi ¢lenskymi institucemi. V ELIA zastupovala
AVU nejvyznamnéji Anna Daucikova, ktera byla ¢lenkou ,Representative
Board ELIA" v letech 2007-2010 a zastupovala Akademii i v roli
prorektorky pro védu a vyzkum a zahraniéni vztahy (od r. 2011). Jejim
postrednictvim byla AVU zapojena v rozsahlém projektu ,SHARE", ktery
probihal v letech

2010-2013 a jehoz vystupem byla stejnojmenna publikace, ktera dodnes
patii k zakladnim pramenim k tématim a institucionalnim kontextim
spojenym s uméleckym vyzkumem.* V roce 2017 se AVU diky Anné
Daucikové a Dusanovi Zahoranském také pfimo podilela na tvorbé
Florentskych principt (viz pfilohu G). Clenkou ,Representative Board
ELIA" byla v letech 2019/2020 Maria Topol¢anska, kterou vystiidal
prorektor pro zahrani¢ni zalezitosti Vit Havranek (od listopadu 2020).

V soucasnosti je AVU v ramci aktivit sité ELIA zapojena v tematickém
projektu ,Advancing Supervision for Artistic Research Doctorates", ktery
se zaméfuje na oblast skolitelstvi uméleckych doktorata. Zastupci AVU
se v roce 2019 ucastnili zahajovaci konference Challenges of Doctoral
Supervission,*® v ndvaznosti na ni probéhl v prosinci 2020 na AVU
workshop pro skolitele s Henkem Slegerem a dalsi udalost zamérena na
Skolitele, ktera se bude konat na pudé Akademie, je planovana na podzim
2021.

Navrh 8: Zajistit stabilni financovani hostovskych pirednasek, workshopu apod.
Urcenych pro doktorandy a otevrit partnerstvi s vysokymi uméleckymi skolami
v zahranici tak, aby bylo mozné realizovat studijni pobyty v doktorském stupni.

47 Ke stazenina
https://www.academia.edu/19400374/SHARE_Handbook_for_Artistic_Research_Education.
48 24.-25.9.2019, University of Music and Performing Arts Stuttgart.
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Souhrn havrh( ha konkrétni zmény v uméleckych
doktoratech AVU:

Navrh 1
Format poster session by mohl byt inspiraci pro vytvoreni paralelniho
formatu k doktorandskému kolokviu.

Navrh 2
Zavést moznost vizualniho abstraktu k doktorandskému kolokviu
a v dizertac¢nich pracich.

Navrh 3
Ziidit odpovidajici sérii prednasek s piiklady metod z rdznych oboru.

Navrh 4
Zrusit pozadavek minimalniho poctu stran dizertaéni prace. Namisto
toho uvést orientacni doporuceni pro délku dizertace.

Navrh 5
Zavést novy seminar pro doktorandy bez ohledu na roénik, ktery by
plné vyuzival potencial spoleé¢nych konzultaci mezi doktorandy.

Navrh 6

Grantova soutéz NAVU by mohla rozsifit kategorii Zadatelu o absolventy
doktorandského studia na AVU a otevfit edic¢ni plan UspésSnym
disertacim i po vyprseni statutu studenta. Dale by pobidku mohla
rozsSifit i na dalsi publikac¢ni projekty Uspésnych absolventl a motivovat
je k postgradualnimu pokracovani vyzkumu a publikovani vystup,

které maiji vyzkumny charakter (nemélo by jit o katalogy ¢i monografie
absolvent).
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Navrh 7

Jednou z podminek vyzkumu je jeho zprostiredkovani, které umoznuje
na vysledek navazat. Pri zpristupiiovani vysledkl vyzkumu na webovych
strankach (obdobné jako jsou diserta¢ni prace publikované na dalSich
vysokych skolach v CR) je zadouci archivace a dokumentace nejen
textové ¢asti, nybrz kompletni dokumentace (text, obraz, video, zvuk,
interaktivni projekty atp.). Na webovych strankach AVU by mél byt také
prehled aktualniho vyzkumu (research catalogue).

4° ZAVER
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Seznam obhajenych disertacnich praci na AVU 1994-2020
Prehled disertacnich praci AVU, které vysly knizné

Maria Topol¢anska: Pracovni teze k akademické praxi uméleckého
vyzkumu na AVU

Definice: Practice-Based Doctorate, Practice-Led Doctorate
Vynatky ze zékona:

E1: Zékonné vymezeni doktorského studia

E2: Z&dkonné vymezeni vyzkumu a vyvoje

Zékladni, aplikovany a experimentalni vyzkum

Florentské principy (2017)

Dokumentace: anotace pirednasek konference ,Vidét slozenym okem.
Doktorandské kolokvium 2020



A. Seznam obhajenych disertacnich praci na AVU 1994-2020

Rok

Doktorand/ka

Nazev dizertace

Skolitel/ka

Obor

1997

Milan Knizak

Mezera mezi médii jako nové médium

prof. PhDr. Vaclav Bélohradsky, prof.
akad.mal. Zdenék Beran

2002

Biliana Topalova-
Casadiego

FrantiSek Kupka (Nékteré aspekty
malifské techniky F. Kupky), Edvard Munch
(Studium techniky vybranych obrazu)

prof. Karel Stretti, akad.mal.

2003

Martin Velisek

Déjiny citronu aneb receptura na zatisi
(nékolik poznamek k uziti malifstvi

v recepturach na zivot Holandana 17. stoleti
a pro zivot umélce dneska)

prof. akad.mal. Zdenék Beran, doc.
PhDr. Miroslav Petficek

2007

Véra Kuttelvaserova
Stuchelova

Identita, intimita, autoportrét
a sebeprezentace

prof. Milan Knizak, PhDr. Milena
Slavicka

2010

Jakub Gajda

Socharisky material Krupnik— Netradi¢ni
material horské oblasti Jesenik

prof. Petr Siegl

2010

Alena Kupcikova

Slabikari (multimedialni interaktivni)

pro tzv. déti s rizikem dyslexie ve véku
od 4-6 let, pochopeni a nalezeni jejich
specifického vnimani, jeho vyuziti

k moznosti spravné &ist, Testy/Hra
(multimedialni interaktivni) pro tzv.

déti s rizikem dyslexie ve véku od

4-6 let, k moznému odhaleni a prevenci
pocatecnich problému ve ¢teni a psani

prof. Milan Knizék Dr.A.

2010

Kamila B. Richter

IN-FORMATION. Zivot in-formovani a in-
formacni zivot: Proces Materializace
a dematerializace informaci

prof. Marcus Huemer

201

Peter Janacik

Vasen a préazdno v kontextu fotografie
devadesatych let 20. stoleti

prof. Milo$ Sejn

201

Tereza Janeckova

Soucasny graficky design jako galerijni
artefakt versus strategie guerilla
marketingu v sou¢asném umeéni
(produkce - intervence - recepce —
interpretace)

Mgr. Jifi Pfihoda

201

Radka Mullerova

Dosah a vliv POPu na teenagery

prof. Milan Knizak Dr.A.

201

Pavla Scerankova

Mysl bez obrazu

doc. Vladimir Skrepl

201

Matéj Smetana

PUsobeni nezamérnych nadhodnych vliva
na umélecké dilo

Mgr. Jifi Pfihoda

201

Velikovéa Tereza

Dialog mezi obrazem a zvukem. Problém
audiovizuality v uméni a médiich

doc. Vladimir Skrepl

2012

Quan Do Manh

Historické technologie pfirodnich
lak(l pouzivanych v umélecké tvorbé
jihovychodni Asie

prof. Petr Siegel, akad.soch. a rest.

2012

Vit Mudrunka

Vyznam plastickych doplikd na
historickych socharskych dilech

prof. Petr Siegel, akad.soch. a rest.

2012

Markéta Pavlikova

Polychromovana socharska dila z ¢eskych
sbirek od stiedovéku k vrcholnému
baroku (Uvod, restaurovani, ukdzky
restaurovanych dél)

prof. Karel Stretti, akad. mal.

2012

Adam Pokorny

Technika malby ¢eskych deskovych
obraz( 1400 - 1420

prof. Karel Stretti, akad. mal.
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Rok Doktorand/ka Nazev dizertace Skolitel/ka Obor
2012 Andrej Sumbera Problematika restaurovani drobné plastiky | prof. Petr Siegel, akad.soch. a rest. R
z obecnych a drahych kovl. Dokumentace,
rekonstrukce a terminologie zlatnickych
historickych technologii a technik
2012 Stefan Téth Vyznam kontextu v sou¢asném uméni. prof. Milan Knizék Dr.A. U
Reinterpretace jako umélecky styl
2013 Hana Mislerova Malitska vystavba obraz( v tvorbé prof. Karel Stretti, akad. mal. R
Friedricha von Amerlinga
2013 Radek Petficek Plasticka anatomie — Teoreticka ¢ast. prof. Jifi Lindovsky akad. mal. U
Vytvarna ¢ast. Mimika
2013 Lenka Vitkova Texty ve vizualnim uméni doc. Vladimir Skrepl U
2014 Michal Cab Pure Data. Rukovét postdigitalniho MgA. Tomas Vanék U
umélce ver. 0.1a
2014 Denisa Cirmaciova Studium technicko-technologickych prof. Karel Stretti, akad.mal. R
aspektd holandské a vliamské malby
17. stoleti v rémci sbirky Narodni galerie
v Praze
2014 Tereza Severova Novy hybridni jazyk pohyblivych obraz( Marcus Huemer U
v ¢eském umeéni
2015 Kristina Marsikova Technologie malby Lucase Cranacha st. prof. Karel Stretti, akad.mal. R
Malkova a jeho okruhu (Prizkumy dél z eskych
sbirek a jejich interpretace)
2015 Martin Rusina Vany, voda, vzduch. Fenomén architektury | prof. Ing. akad. arch. Emil Prikryl A
klasickych méstskych ldzni v ¢eskych
méstech
2015 Dunja Stevanovi¢ Etické, estetické a technologické prof. Karel Stretti, akad.mal. R
dilema odstrafovani nebo zachovani
tmelU a rekonstrukci ve dievé na
polychromovanych plastikach z gotického
obdobi
2016 David Blahout Problematika restaurovani. Commesso in prof. Petr Siegl, akad. soch. R
Pietre Dure e Tenere
2016 Pavel Humhal Excesivni hodnoty sou¢asného uméni doc. Anna Daucikova, akad. soch. U
2016 Vladan KolaF Percepéni komory v uméni prof. Milan Knizék Dr.A. U
2016 Magdalena Natalia Déti Absurdlandu MgA. Tomas Vanék u
Kwiatkowska
2016 Magda Stanova Algoritmy v umeni MgA. Tomas Vanék U
2016 Christl Mudrak Psychologische Raume Auflosung des MgA. Tomas Svoboda Ph.D. U
Raums im Medium Malerei. Psychologické
prostory. Ztvarnéni prostoru malitskymi
prostiedky
2016 Marcela Steinbachova Kulisa, kulisarna. Asociace slova kulisa prof. Ing. akad. arch. Emil Ptikryl A
v souvislosti s architekturou a domy pro
kulisy vybranych evropskych mést
2017 Tomas Hlavina Pred uménim a po uméni. Vlivy a paralely prof. Milan Knizak, doc. Milena U

mezi uménim do obdobi renesance
a konceptualnim uménim

Dopitova
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Rok Doktorand/ka Nazev dizertace Skolitel/ka Obor
2017 Magdalena Kracik Opus musivum - mozaika v ceském prof. Karel Stretti, akad.mal. R
Storkanova vytvarném uméni 19. a 20. stoleti—
Historické techniky, materialy, degradace
a koroze mozaikovych materiald, ndvrh
metodiky restaurovani dél v mozaice
techniky
2017 Petr Tej Socha a sokl prof. Ing. akad. arch. Emil Prikryl A
2018 Jan Vicek Valeéné konflikty, militantni estetika prof. Milan Knizak Dr.A. U
a vale¢na nostalgie: Historicky
reenactment jako svébytna vytvarni
disciplina
Jirka Skala Litanie prekariatu U
2019 Michal Krejcik Preklady symbolickych forem a jejich prof. Ing. arch. Miroslav Sik, dr.h.c., A
aktualizace nad¢asovym modelem prof. Ing. akad. arch. Emil Pfikryl
sakralniho prostoru
2020 Marek Skubal Ars vermibus akad. mal. Jifi Petrbok U
2020 Isabela Grosseova Gravitace umélecké kompetence prof. Vladimir Kokolia U
47 5° PRILOHY



B. Prehled disertacnich praci AVU, které vysly knizné

Dizertac¢ni prace vydané AVU:
Jirka Skala. Litanie prekariatu. 2019
Magdalena N. Kwiatkowska. Déti Absurdlandu. 2016
Magda Stanova. Algorithms in Art. 2016
Magda Stanova. Algoritmy v umeni. 2015

Jiné publikace doktorandl vydané AVU:
Tomas Moravec. Poznamky o vzducholodich. 2018 (katalog)
Marek Skubal. Bih odpornych véci, Praha: Spolek Trafacka, 2018
(prakticka ¢ast disertacni prace Ars vermibus, ktera byla obhajena
2020).
Pavel Humhal. Zaznamy manipulované reality. 2017 (soucast
dizertacéni prace, kterd ma charakter katalogu ¢i portfolia s Gvodnim
textem autora)

Dizertacni prace vydané mimo AVU:
Pavla Scerankova. Mysl bez obrazu. Brno: Dexon Art, 2012
(s fin. podporou Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Krélové)
Martin Velisek. Dé&jiny citronu, aneb receptura na zatisi, Praha:
Univerzita Karlova, 2017
Radek Petficek. Vytvarna anatomie, Pardubice: Univerzita Pardubice,
2017 (2. vyd. 2020).
Alena Kupcikova. Dyslekticky slabikaf, 2010, on-line:
http://www.dys.cz/slabikar_cz.html

Nevydané disertace:
Michal Cab. Pure Data. Rukovét postdigitalniho umélce ver. O.1a. 2014
— pripravené jako skripta, zverejnéno
na webové strance autora, on-line:
/2/29/Cab_Michal_Pure_Data_rukovet_postdigitalniho_umelce_
2014.pdf
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C. Maria Topolcanska
Pracovni teze k akademické praxi uméleckého vyzkumu na
AVU

Umélecky vyzkum souvisi s politikami uméleckého vzdélavani obecné.
Je konceptem, ktery mlze byt stejné emancipativni jako konzervativni,
radikalné inkluzivni nebo exkluzivni.

Vyznamna role umélecké skoly je i ve zpochybnovani toho, co je
spolec¢ensky akceptovano (uméleckého vyzkumu, stejné tak jako
etickych kodexuy, politickych strategii atd.).

Jakym rezimam regulace, ekonomické kontroly a sebe-potvrzovani na
AVU umélecky vyzkum dnes podléha (evaluace, akreditace...)? V jakych
strategickych a hodnoticich dokumentech skoly se to projevuje?

Umélecky vyzkum je jednim z poli, kde se dnes odehravaji boje

o relevanci jak uméni, tak vzdélavani a kde se mluvi v pojmech jako
ekonomie poznani (knowledge economy), védomostni produkce
(knowledge production) nebo védomostni praxe (knowledge practice).
Umélecky vyzkum je od S0. let soucéasti vztahu souc¢asné politické
ekonomiky Evropy a uméleckého vzdélavani.

Jaké alternativy mame k dispozici na AVU a evropskych skolach?

Je umélecky vyzkum vic nez jen dalsi technika spravovani a financovani
vysokych uméleckych skol?

Umélecky vyzkum je paradoxné potvrzovanim ,uzite¢nosti*

a produktivnosti umélecké akademickée praxe, Uplné stejné je ale
umélecky vyzkum soucasti subverzivni umélecké praxe kritizujici to,
co probihd jako prvoplénova ,védomostni produkce/praxe” (knowledge
production/practice) od neoliberalniho obratu od 70. a poté od 90. let.

Umélecky vyzkum je institucionalizovan od 20. let na nékterych scénach
(Holandsko, Skandinavie, Velka Britanie) postgradualnimi studijnimi
programy a master programy. V némecky mluvicich zemich byl pfijiman
pozdsiji.

Jakym vyvojem prochazela institucionalizace uméleckého vyzkumu
na AVU od 90. let a otevieni doktorského studijniho programu? Jak
pokracoval do souc¢asnosti?

Jak se na akademické praxi AVU projevilo silné angazma vedeni skoly
v evropské debaté o uméleckém vyzkumu za poslednich 10 let?

Umélecky vyzkum je vyznamnym ekonomickym faktorem pro umélecké

Skoly.
Jak s nim pracuje AVU?
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Jak je tento ekonomicky faktor neustéle vyjednavan navenek AVU (statni
podpora)?

Jak je vyjednavan smérem dovnitf (s vnitinimi protagonisty: angazma
umélcl/kyn a teoretikl/¢ek jako pedagogli/zek skoly na uméleckém
vyzkumu, otevirani vlastnich alternativnich strategii, pfistupu...)?

Umélecky vyzkum je spole¢nou piedstavou.
Jakou predstavu si péstuje AVU?

Je umélecky vyzkum soucésti strategickych dokumentt AVU?

Jaka je soucasna koncepce uméleckého vyzkumu na AVU?

Jde o nucené sblizovani uméni a vyzkumu? Jak mé AVU vydiskutovany
obavy z ucelovosti takového spojeni? Jak nevynucovat diskurzivnost,
neprosazovat normativnost (text je teorie a vyzkum), jak neztratit
tlakem na umélecky vyzkum néco podstatného ve vyuce, co se vymyka
predstavam o uméleckém vyzkumu na AVU...?

Pod vlivem jakych tradic se od 90. let debata o uméleckém vyzkumu
péstuje? Jakou tradici nyni AVU zaklada?

Jak se propojuje ,,uc¢eni“ studentl v teoretickych predmétech KTDU
AVU (teorie estetiky, pozitivistické teorie védy, umélecké metody blizké
nebo naopak vzdalené predpokladatelnym predstavam o védé... 60.-70.
let, pres 90. léta do soucasnosti) s vnitini debatou o vztahu uméni

a vyzkumu na AVU mezi doktorandy/kami, pedagogy-umélci/kynémi,
teoretiky/Ckami? Kdo tuto vnitini debatu vede a jak — mezi platformami
VVP AVU, KTDU AVU, studijnim prorektoratem a koordinaci doktorského
studijniho programu?

Umélecky vyzkum ma své protagonisty/ky jak v umélecké praxi, tak

v akademické praxi.

Kdo jsou aktéfi/ky uméleckého vyzkumu na AVU? Jak se organizuji?
To, jak je umélecky vyzkum institucionalizovan na AVU, neni jen otazkou
doktorského programu a jeho koordinace (oborova rada, koordinace
uméleckého PhD programu).

Jaka je nase (osobni) pozice v uméleckém vyzkumu, kdyz jsme skoliteli/
kami, kdyz jsme hodnotiteli/kami, konzultanty/kami?

Musi byt subjekt umélec/kyné jako pedagog/zka AVU nutné subjektem
uméleckym vyzkumnikem/ici? Jde o nucené identity? Je to identita
exkluzivni? Nebo je subjektem uméleckého vyzkumu na AVU kazdy/4?
(Z vynucenych identit pochazi skepse.)

Umélecky vyzkum nelze promovat bez otevieni vnitini diskuze

a vytvoreni strategie instituce, tedy bez jisté kolektivni reflexe
a destabilizace tohoto konceptu.
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Za jakych institucionalnich okolnosti (vnéjsich i vnitfnich) chce AVU
angazovat aktéry uméleckého vyzkumu nad rémec doktorského
programu?

Jak se vyhnout normativhim metodologiim a kolektivné formulovat, co je
umélecky vyzkum, ke kterému AVU angazuje rlzné aktéry/Ky a pro¢?
Jakou ma AVU (KTDU AVU, VVP, vedeni) koncepci takovou vnitini
debatu neustale udrzovat a moderovat napfi¢ ateliéry, pedagogickymi

a vyzkumnymi pracovisti?

Umélecky vyzkum souvisi s védénim vytvarenym a ziskavanym na skole
v rbznych formach praxe vyuky a v akademické umélecké praxi.

Jak vnima AVU (organizacné i obsahovymi presahy) vztah a koncept
Lyzkumu® napfic svymi vyzkumnymi centry, katedrou teorie, ateliéry,

a koordinaci magisterskych a doktorskych program(?

V jakych situacich a jak periodicky k takovym piesahiim a konfrontacim
na AVU dochazi?

Jak pracuje AVU s dlouhou tradici vztahu vyzkumu a uméni (research-
-based art, conceptual art, didactic etc.) jinak nez v kurzech déjin uméni?
Jaké projekty a seminare uméleckého vyzkumu AVU nabizi? Jak AVU
umélecky vyzkum hodnoti nad rémec doktorského studia? Jakou
komunitu pro sebe-hodnoceni si AVU vytvari?

Tvaréi granty AVU jsou de facto nejbliz, ale jsou tak formulovany?

Ptiblizovanim a propojovanim uméleckych doktorskych programu
s tradi¢nimi akademickymi doktoraty z teorie se posouva model
uméleckych akademii k univerzitnimu modelu.

Déje se toto priblizovani na AVU védomé&?

Je nosnym médiem uméleckého vyzkumu na AVU textova dizertace?
Potvrzuje to tento pohyb k univerzitnim modelam tradi¢ni doktorské
dizertace v teorii?

Umélecky vyzkum ma v Evropé a mimo ni vytvorena napri¢ umeéleckymi
Skolami specificka média, projekty a organizuje se v sitich instituci
zakladanych zdola od 90. let. Debata o uméleckém vyzkumu ma své
silné protagonisty/ky — autory/ky.

Jaka média AVU vyuziva?

Jak stavi na osobni prezentaci JAR (Journal of Artistic Research, www.
jar-online-net) na AVU v ramci kolokvia PhD 20197

V jakych projektech a debatach o uméleckém vyzkumu se v posledni
dekadé AVU pfimo angazovala?

Jaké ¢asopisy a publikace (antologie) AVU eviduje jako podstatné

pro svou vnitini predstavu o uméleckém vyzkumu? Kdo z autord/
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rek ovliviiuje debatu o uméleckém vyzkumu na AVU? (néktefi hosté
doktorského kolokvia 2019)

V jakych sitich a organizacich je AVU v posledni dekadé aktivni a pro¢
v nékterych ne? ELIA je jen jedna z nich.

Jak je vlastné organizovana komunikace a koncepce uméleckého
vyzkumu ve vedeni AVU (zahranic¢ni, studijni, vyzkumna)? Jak se
propojuje s akademickou praxi AVU?

Umélecky vyzkum ma v architektuie ekvivalenty ¢astéji nez v uméni
nazyvané practice-based nebo design-based research (u doktorskych
programu design-driven doctorates).

Jaka je dosavadni praxe uméleckého vyzkumu v architekture na AVU
a jeji soucasna koncepce?

ZUstéva text dizertace nosnym médiem takového vyzkumu?

Pozornost vénovana uméleckému vyzkumu mUze vyvolat strukturalni
zmeény v oblasti uméni, nejen v uméleckém vzdélavani.

V ¢em posiluje umélecky vyzkum AVU jako instituci?

Jakou institucionalni predstavivost muze umélecky vyzkum na AVU
podnitit?

Je umélecky vyzkum dalsi nazev pro prekarizaci umélecké

a pedagogické praxe bez srovnatelnych podminek pro tradiéni
akademicky vyzkum? Specialné v pfipadé, kdy je realizovan vyhradné
jako PhD ,studium® a ne jako prace na ,vyzkumné"“ pozici?

Jak Ize na AVU i diky kritickym a emancipaénim koncepcim uméleckému
vyzkumu |épe odolavat akademickym reorganizacim, které budou
potvrzovat dals§i ekonomizaci vysokoskolského vzdélavani, tlak na
aplikovany vyzkum, a tlak na celek kultury jako kulturni pramysl a jeho
produktivhost?

Umélecky vyzkum muUze na AVU znamenat pro uméni a architekturu vic
chranéné Zivotni a pracovni prostredi s jasnymi parametry, podminkami,
nastroji pro umélce/kyné a architekty/ky. Takové vyzkumné prostiedi ma
byt dost ambivalentni a oteviené na to, aby bylo Siroce akceptovatelné
pro komunitu, ktera ho vytvaii. Jenom z této komunity protagonistl/

tek Ize toto prostiedi formovat a deformovat. A taky o ném zevnitf
reportovat.

¢ervenec 2020
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D. Definice: Practice-Based Doctorate, Practice-Led
Doctorate

Prevzato z Candy 2006: on-line.

Research in which practice is a central focus can be divided into two
main types: practice-based and practice-led.

- If the research includes a creative artefact as the basis of the
contribution to knowledge, the research is practice-based.

- If the research leads primarily to new understandings about the nature
of practice, it is practice-led.

In some cases both types of research appear together but there is
usually one that is more dominant.

Practice-based research is an original investigation undertaken

in order to gain new knowledge partly by means of practice and the
outcomes of that practice. In a doctoral thesis, claims of originality

and contribution to knowledge may be demonstrated through creative
outcomes in the form of designs, music, digital media, performances
and exhibitions. Whilst the significance and context of the claims are
described in words, a full understanding can only be obtained with direct
reference to the outcomes.

Practice-led research is concerned with the nature of practice and

is directed towards generating new knowledge that has operational
significance for that practice. In a doctoral thesis, the results of practice-
-led research may be fully described in text form without the inclusion

of a creative work. The primary focus of the research is to advance
knowledge about practice, or to advance knowledge within practice.
Such research includes practice as an integral part of its method and
often falls within the general area of action research.

Although practice-based research has become widespread, it has yet
to be characterised in a way that has become agreed across the various
fields of research where it is in use. To complicate matters further, the
terms, practice-based’ and, practice-led’ are often used interchangeably.
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E. Vynatky ze zakona

E1: Zakonné vyimezeni doktorského studia

Doktorské studium je vymezeno zékonem 111/1998 Sb. - Zékon
o vysokych skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakond (zékon
o vysokych skolach).

§ 47

Doktorsky studijni program

(1) Doktorsky studijni program je zaméren na védecké badani

a samostatnou tvuréi ¢innost v oblasti vyzkumu nebo vyvoje nebo na
samostatnou teoretickou a tviréi ¢innost v oblasti uméni.

(2) Standardni doba studia je nejméné tii a nejvyse Gtyfi roky.

(3) Studium v doktorském studijnim programu probiha podle
individualniho studijniho plédnu pod vedenim $kolitele.

(4) Studium se radné ukoncéuje statni doktorskou zkouskou a verejnou
obhajobou diserta¢ni prace, kterymi se prokazuje schopnost

a pripravenost k samostatné ¢innosti v oblasti vyzkumu nebo vyvoje
nebo k samostatné teoretické a tviréi umélecké Cinnosti. Disertacni
prace musi obsahovat plvodni a uverejnéné vysledky nebo vysledky
pfijaté k uverejnéniis)

(5) Absolventlm studia v doktorskych studijnich programech se udéluje
akademicky titul ,doktor” (ve zkratce ,Ph.D.” uvadéné za jménem).

(6) Studium v doktorském studijnim programu sleduje a hodnoti oborova
rada ustavena podle vnitiniho predpisu vysoké skoly nebo jeji soucasti,
kteréd ma akreditovany pfislusny studijni program. Pro studijni programy
ze stejné oblasti studia mohou vysoké skoly nebo jejich souc¢asti na
zakladé dohody vytvorit spoleénou oborovou radu. Predsedou oborové
rady je garant doktorského studijniho programu.

E2: Zakonné vymezeni vyzkumu a vyvoje
Vyzkum a vyvoj vymezuje zékon 110/2009 Sb. — Zékon o podpoie
vyzkumu a vyvoje.

§2

(1) Pro ucely tohoto zakona se rozumi:

a) zakladnim vyzkumem teoreticka nebo experimentalni prace
provadéna zejména za ucelem ziskani novych védomosti o zakladnich
principech jevl nebo pozorovatelnych skute¢nosti, kterd neni primarné
zamérena na uplatnéni nebo vyuziti v praxi,

b) aplikovanym vyzkumem teoreticka a experimentalni prace zamérena
na ziskani novych poznatk( a dovednosti pro vyvoj novych nebo
podstatné zdokonalenych vyrobku, postupl nebo sluzeb,

c) experimentalnim vyvojem ziskavani, spojovani, formovani a pouzivani
stavajicich védeckych, technologickych, obchodnich a jinych pfislusnych
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poznatkd a dovednosti pro navrh novych nebo podstatné zdokonalenych
vyrobkUl, postupl nebo sluzeb (déle jen ,vyvoj“),

d) inovacemi zavedeni novych nebo podstatné zdokonalenych vyrobka,
postupl nebo sluzeb do praxe, s tim, ze se rozlisuiji:

1. inovace postupuy, kterymi se rozumi realizace nového nebo podstatné
zdokonaleného zpUsobu vyroby nebo poskytovani sluzeb, véetné
vyznamnych zmén techniky, zafizeni nebo programového vybaveni,

2. organizacéni inovace, kterymi se rozumi realizace nového zpUsobu
organizace obchodnich praktik podnikd, pracovist nebo vnéjsich vztaha.
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F. Zakladni, aplikovany a experimentalni vyzkum

Vymezeni pojmU* uvadime v terminologii uzivané Radou pro vyzkum,
VyVvoj a inovace, jedna se o vynatek z kapitoly ,,Pojmy uzivané ve
statistice VaV*:

a) Relativné nejpresnéjsi a nejobjektivnéjsi vymezeni obsahu pojmu

je vymezeni pro statistické ucely. Nejuznavanéjsi statistikou VaV je
statistika OECD, ktera hodnoti VaV v ¢lenskych zemich pomoci vice
nez 100 definovanych ukazatel(. Velice podrobna metodika je popséna
v tzv. manuaélu Frascati, ktery je v pravidelnych intervalech (3 az 4 roky)
aktualizovan.

b) Zakladni pojmy — vyzkum, vyvoj —, definované v metodice OECD
dale uvedenym zplUsobem, byly prevzaty v podstaté beze zmény i do
novelizovaného zékona o statni podpore vyzkumu a vyvoje (pojmy

v zévorce) i do nové metodiky Ceského statistického ufadu pro
hodnoceni VaV:

1) Zakladni (badatelsky) vyzkum — experimentalni nebo teoretické
prace, které jsou v prvé fadé zaméreny na ziskavani novych poznatkl

o nejzékladnéjsich pri¢inach jevd (fenoménd) a pozorovatelnych
skutecnosti, aniz by se v§ak zabyvaly otazkami uziti a vyziti téchto
poznatku.

2) Aplikovany (cileny) vyzkum — experimentalni a teoretické prace

k ziskani novych poznatk(, ale zcela jednoznaéné zamérenych na
specifické, konkrétni predem stanovené cile vyuziti.

3) Experimentalni vyzkum a vyvoj (vyvoj) — systematicka tvarcéi prace
smérujici k rozsifeni stavu poznani, véetné poznatkd o ¢lovéku, kultuie
a spole¢nosti, a jeho pouziti s cilem nalézt nové moznosti vyuziti téchto
poznatku.

c) Ve vlastnich udajich a ukazatelich (napf. finance, pracovnici) vSak
statistika OECD jednotlivé druhy (kategorie) VaV nerozlisuje.

d) V novelizaci (aktualizaci) manualu Frascati z roku 1995 se uvadi dalsi
rozliseni. Clanky (227) a (232) materialu OECD DSTI/EAS/STP/NESTI
(93) 6 uvadsiji:

1) (227) — Zakladni vyzkum lze rozdélit na : ¢isty zékladni vyzkum neboli
badatelsky vyzkum, ktery je provadén v zajmu rozvoje poznani, a to bez
usili o hospodarsky ¢i socialni pfinos (ani dlouhodobé) a také bez snahy
o aplikaci vysledkl na feseni praktickych pomér(, i bez snahy o predani
vysledku tém, ktefi jsou za vyuzivani védeckych poznatkl odpovédni;
orientovany zakladni vyzkum, ktery je provadén s ocekavanim, ze
vytvori Sirokou bazi poznatk(, které pravdépodobné bude zékladem pro
feSeni jiz rozpoznanych ¢i predpokladanych (aktualnich ¢i budoucich)

49 On-line: https://www.vyzkum.cz/FrontClanek.aspx?idsekce=932, 15. 5. 2020.
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problému, ¢i objevujicich se moznosti vyuziti.

2) (232) - Aplikovany vyzkum lze rozdélit na: vSeobecny aplikovany
vyzkum, ktery je soustavnym zkoumanim za uéelem ziskani novych
poznatky, které jesté nedosahlo stadia s jasnou specifikaci cil( pro jeho
aplikace; specificky aplikovany vyzkum, ktery je rovnéz soustavnym
zkoumanim za Ucéelem ziskavani novych poznatk(, ale smérovanych

k specifickému praktickému cili s jasnou aplikaci vysledka.
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G. Florentské principy (2017)
The Florence Principles - Seven Points of Attention

Preamble

Doctoral studies (doctorates and PhDs) in the arts enable candidates
to make an original contribution to their discipline. Doctoral study
programmes in the arts aim to develop artistic competence, generate
new knowledge and advance artistic research. They enable candidates
to progress as both artists and researchers, extending artistic
competence and the ability to create and share new insights by
applying innovative artistic methods. The general principles for doctoral
education elaborated in the Salzburg Recommendations Il and in the
Principles on Innovative Doctoral Training are largely held to be valid in
the arts. The following points isolate criteria which are essential, and
perhaps also particular, to doctoral studies in the arts.

Qualifications

Doctorates in the arts provide a research qualification that builds upon
diploma/masters studies and requires the in-depth development of

an artistic research project. Candidates are selected who meet formal
requirements defined by institutions and as a result of their artistic
gualifications and competences. Potential supervisors may be part of
the selection process, to ensure the academic quality of the dissertation
process.

Career Perspectives

Holders of doctoral degrees in the arts may enter (or continue) an
academic career at a higher education institution and/or enter (or
continue) their career as artists. As a doctorate in the arts is usually
undertaken when the candidate has completed graduate studies and
produced a significant body of work, cohorts of doctoral programmes
comprise established, internationally mobile artists. In bringing their
academic and professional experience together, cohorts build valuable
networks and accumulate key transferable skills that shape future
perspectives for doctoral candidates in the arts. Upon completion,
holders of doctoral degrees have the potential to combine their career
as artists with a career in higher education.
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Doctoral Work

The doctoral work (the dissertation project) undertaken during

doctoral studies in the arts includes the development of an original

and concrete artistic research project. This project uses artistic
methods and techniques, resulting in an original contribution to new
insights and knowledge within the artistic field. The project consists

of original work(s) of art and contains a discursive component that
critically reflects upon the project and documents the research process.
Internationalism, interdisciplinarity and interculturality are implicit in
many artistic practices and can benefit from doctoral programmes in the
arts.

Research Environment

Artistic doctoral studies embedded within an appropriate research
environment ensure the best possible (inter)disciplinary advancement
of work. Appropriate research environments consist of a critical mass of
faculty and doctoral researchers, an active artistic research profile and
an effective infrastructure which includes an international dimension
(co-operations, partnerships, networks). Doctoral research projects

in the arts can advance discipline(s) and interdisciplinary work, by
extending borders and establishing new cross-disciplinary relations.
Artistic doctoral projects require adequate resources and infrastructure,
in particular studio space and exhibition/performance environments.
Funding for doctoral researchers in the arts is crucial.

Supervision

Supervision is a core issue for good practice in doctoral education,
and at least two supervisors are recommended. A doctoral agreement,
outlining the supervision roles (candidate — supervisor — institution),
triangulates this process and setting out the rights and duties of all
parties.

Institutions establish a good supervision culture by precisely defining
responsibilities in their guidelines which provide a basis for avoiding
and resolving conflict. Supervision is to be separated (at least partially)
from final evaluation (assessment, reviewers), and supervisors

should focus on maintaining the quality of the dissertation project in
relation to national and international standards. Doctoral programmes
in the arts follow the standard quality assurance and evaluation
procedures applicable in the relevant national and institutional context
(accreditation, reviews, etc.).

Dissemination

The results of doctoral work in the arts are disseminated through
appropriate channels. For artistic work, exhibitions, performances,
media installations and content, websites, and so on provide appropriate
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dissemination frames. A particular effort needs to be made to create
adequate archives for the results of doctoral work. Wherever possible
and under the provision of proper copyright regulations, open access
is the guiding principle for dissemination of artistic research work and
the documentation of artistic work (e.g. digital portfolios in institutional
repositories). Peer-reviewed and/or externally validated contexts are to
be prioritized (e.g. via exhibition programmes in museums or curatorial
selection processes). The specificity of dissemination contexts should
be clarified at the beginning of the doctoral studies (e.g. in the doctoral
agreement).
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H. Dokumentace: anotace prednasek konference ,Vidét
slozenym okem. Doktorandské kolokvium 2020“

DOKTORANDSKE KOLOKVIUM AVU 2020
VIDET SLOZENYM OKEM
20.-21.10.2020

UTERY 20.10. // BLOK 1

Moznosti odchyleni

9.00-9.40 M. arch. L. Zein: Dromoldgia developerského mésta

9.40-10.20 MgA. T. Moravec: Krize vize / architektura predstav
a topografie jejich realizaci

10.20-11.00 Epos 257: Nevédomi mésta - jina mista

11.00-11.40 Ing. arch. M. Havlova: Polo¢as piremény — Re(vize)
architektury obecné prospésného bydleni

,Prostredi sou¢asnych mést Celi stale zesilujicim tlakim a snaham

o maximalni vytézeni a ekonomicko-politické zuzitkovani. Vyslednici
téchto procesUl se stava predem kolonizovany prostor, v jehoz naruci se
mame citit pohodlné pouze tehdy, pokud najdeme adekvatni uplatnéni
nasich tuzeb a zamyslenych cild v soukoli systémového mechanismu.”
Doktorandské prispévky tohoto bloku zkoumaiji sou¢asna paradigmata
zivota v méstskych aglomeracich a jejich moznosti odchyleni. Do jejich
perimetru se dostavaji témata, kiera spoluvytvareji vnimani prostoru
soucasné architektury a urbanismu a definuji tak moznosti a zpUsoby,
jakymi se v tomto prostiedi pohybujeme, jaka mista obyvame, jak prostor
ovliviiujeme i jak zpétné pusobi na nas.

Pokus o znovunahlédnuti

13.00-13.40 L.Gaziova: Romské uméni a segregace
13.40-14.20 M. Smutna: Jazyk nerovnosti

14.20-15.00 J. Havli¢ek: Kroky. Pohyblivy obraz instituce

Blok je volné propojen tématem opé&tovného zkoumani oblasti

historie, jazyka a kultury. Ladislava Gaziova odprezentuje pocatecni
fazi svého vyzkumu sféry romského uméni a kultury, kterou se snazi
oprostit od zabéhnutého zpusobu vykladu. Jifi Havli¢ek predstavi
méné znamy obraz veiejné kultury sedmdesatych let v socialistickém
Ceskoslovensku. Na nékolika televiznich pofadech ukaze mezery
normalizac¢ni ideologie.

Jazyk nerovnosti je tématem, které resi Martina Smutna. Analyzuje
jazyk oponentskych posudkl diplomovych praci malitskych ateliér( z let
1994-1999. Ve svém prispévku nacrtne moznosti, jakym zplsobem lze
na strukturalni nerovnosti reagovat v umélecké a vystavni praxi.
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V panelu/komisi:

externi ¢lenové: Mgr. Slava Sobotovicova, Ph.D., MgA. Zbynék Baladran
za AVU: PhDr. P. Morganova, Ph.D., Mgr. Véra Borozan, Ph.D., Vit
Havranek, Ph.D. (dopoledni blok), MgA. Jirka Skaéla, Ph.D. (odpoledni
blok)

ANOTACE PREDNASEK (chronologicky dle programu)

M. Arch. Lynda Zein, 1. ro¢.
Dromoldégia developerského mésta
Skolitelka: Ing. arch. Maria Topol&anska, Ph.D.

Tento prispevok sa bude zaoberat dromoldgiou, vedou o rychlosti, na
priklade prazskej stvrte Karlina, v ktorej poslednych 18 rokov prebiehal
proces gentrifikacie.

Leitmotivom trznych Stvrti — ¢i sU to administrativné alebo pre
kratkodobé a investi¢né byvanie je deterritorializacia nadnarodnych
spolo¢nosti, fungujuca na principe kreativnej destrukcie. Skimam
tento dopad budovania su¢asného mesta pod tlakom finanéného
developmentu na vnimanie ¢asu. K tomu sa budem vztahovat k tedrii
Paula Virilia, konkrétne k rychlosti ako hlavného motivu jeho knih Speed
and Politics: An Essay on Dromology (1977, 1986) a The Futurism of the
Instant: Stop-Eject (2010), a skrz Pierra Noru (Mémoire collective, 1978)
a jeho pojem historia mentalit, kde vysvetluje vplyv nasho kolektivného
vnimania, aj podvedomného, na priebeh politickych, ekonomickych ¢i
sociologickych rozhodnuti.

MgA. Tomas Moravec, 3. roé.

Krize vize / architektura pfedstav a topografie jejich realizaci

8kolitel: doc. Mgr. art. DuSan Zahoransky // konzultant: doc. Mgr. Vaclav
Magid

Vefejny prostor prochézi transformativnimi procesy. Na pocatku stoji
potreby, pro jejichz uspokojeni se maiji vykonat patficné zmény. Tim

se vytvafi tlak, koncentrovany v urcitém ¢ase na urcité misto. PGvodni
struktura eroduje, rozrusi se, nastava transformace. Na jejim konci je
ocekavand Uspésnad realizace nové predstavy. Mezi hrani¢nimi limity
tohoto intervalu dochazi ke konfrontaci zamysleného planu a jeho
uskutecnéni. Vzajemné porovnavani téchto parametrd ovliviiuje
stanovenou trajektorii. Mnohdy dochéazi ke krizi, tedy zlomové fazi
vyvoje. Z téchto krizi pak mohou vzniknout prostory, stojici v opozici
oproti plvodnimu ocekéavani. Jejich odlisné kvality, mohou byt z uréitého
pohledu povazovany za selhani a pro mnohé znamenat katastrofu. Jejich
novy, aktudlni stav je vSak tieba ohledat. Z jiného Uhlu totiz predstavuji
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novou otevienou kvalitu.

Prispévek Tomase Moravce predstavuje konkrétni vysec jeho
doktorandského projektu. V terénnich sondach se zaméruje na nékolik
lokalit prazskych Hole$ovic. Dlouhodobé s nimi pracuje a vstupuje

do nich uméleckymi intervencemi. Zkouma jejich kvality v souvislosti

s pohybem ¢lovéka v méstském prostiedi a sleduje zejména destruktivni
i imaginativni potencial transformativnich proces(, které na lokality
pUsobi. V instalaci Manuport, pfipravené pro vystavu Unplugged v Galerii
Rudolfinum, reaguje na proménu téchto mist v souvislosti se stavebnim
developmentem. Zachycuje situaci, kdy pomalou transformaci mista,
drive pozorovanou jako Brown(v pohyb ¢astic, vystiidal prudky

otfes Petriho miskou bouracim kladivem. Pfispiva do diskuse, jakymi
strategiemi je mozné pracovat a vyrovnavat se s neustalou proménou
prostiedi. Dospiva k zavéru, ze prehodnocujici pohled uméni musi byt
rychlejsi nez zmény probihajici v predmétu zajmu.

Epos 257, 2. roc.

Nevédomi mésta - jind mista

Skolitel: doc. Mgr. art. Dusan Zahoransky; konzultant: doc. Mgr. Tomas
Pospiszyl, Ph.D.

Prezentace organicky navazuje na mé predchozi umélecké plsobent:
zabyva se zkoumanim mésta skrze specifickd mista a situace

a zpétnym utvarenim obrazu jejich/jeho celku. Soustiedi se na mista
mezi misty, slepé skvrny — praskliny urbanismu, vyprazdnéné ci

vagni prostory (coz mohou byt také paradoxné mista velmi rusna),
ktera se stavaji odosobnénymi ne-misty naseho ne-zajmu, prehlizeni

a vytésinovani, a kterd jsou mimo zorna pole ,veiejného” a ,védomého*
vnimani spole¢nosti. Jde o periferie v SirSim slova smyslu — nejenom
mistopisném, ale i sociokulturni. Vztah periferie a centra

sleduji obdobné jako vztah nevédomi a védomi. Prostiednictvim
zkusenosti s psychoanalyzou se zabyvam prostredim coby odrazem
nasich vnitinich svétd, naseho nevédomi a jeho vytésnénymi podobami
v prostoru kolem nas. Stejné jako se méni cela spoleénost a jeji
usporadani, proménuji se a pretékaji i mista v postmoderni urbanni
krajing, v organismu zvaném mésto. Ve svém prispévku chci poukadzat na
to, co vSe Ize kolem nas touto zuzenou optikou takto vnimat.

Ing. arch. Magdalena Havlova, 1. ro¢.

Polocas premény — Re(vize) architektury obecné prospésného bydleni
Skolitel: prof. Ing. arch. Miroslav SIK, dr.h.c.; konzultantka: Ing. arch. Maria
Topol&anska, Ph.D.

Prispévek na Kolokvium doktorand(l 2020 piedstavi téma podob feseni
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bytové krize a jejich typologii v kontextu ¢eské architektury. V Gvodu
se budu zabyvat predevsim dlvody pro vybér tématu a jeho rozsahem,
jehoz uréeni bylo pro 1. rok studia kli¢ové. V souvislosti s aktualnim
celospolec¢enskym diskurzem o potrebé kvalitniho dostupného bydleni
jsem si pro vyzkum stanovila zakladni otazku, jaka byla, je a bude
architektura obecné prospésného bydleni a jakou ma pozici v nasi
spole¢nosti v riznych historickych etapach. V prednasce predstavim
metodologii a zpusoby jakymi jsem k hledani odpovédi na tuto otazku
pristoupila (archivni vyzkum, prace s textem, diagramy, fotografie)

a moznou podobu grafickych i textovych vystupl ze samotného
vyzkumu. Ty bych jako vyslednou dizertaéni praci chtéla publikovat ve
formé knihy a pfip. navazujici putovni vystavy.

MgA. Ladislava Gaziova, 1. ro¢.
Romské uméni a segregace
Skolitel: doc. MgA. Tomas Vanék; konzultantka: Mgr. Véra Borozan, Ph.D.

Pojem ,romské kultury® je vhiman v ramci liberalniho diskurzu jako
jednoznacné pozitivhi moment nutny pro emancipaci utlaceného etnika.
Problemati¢nost tohoto pojmu si v§ak uvédomime, pokud se zamyslime
nad otazkami spojenymi z multikulturalismem, politikou identit nebo
monoetnickym vymezovanim se na poli statu, naroda nebo kultury.
Kulturni rbznost, ktera v déjinném spojeni s myslenkou
internacionalismu méla skuteény emancipacni naboj, se dnes obraci
naruby a prinasi situaci, ve které fragmentarizované identity bojuji

o vlastni preziti. Toto vymezovani se z kulturniho pole prerlsta i do
mnoha jinych oblasti véetné socialné-ekonomické sféry zivota.

Vétsina RomuU na Uzemi byvalého Ceskoslovenska je jiz nékolik
poslednich dekad opét psanci. Redeni je v nedohlednu, piesto se

v pfispévku pokusim o analyzu a nastinéni problemati¢nosti dnesSniho
pojeti ,romské kultury® na nékolika vybranych pfikladech:

- Frantz Fanon a psanci byvalého vychodniho bloku

- Aver kolektiv a jeho znovunahlédnuti historie a Zivota na sidlisti
Chanov

— George Soros, jeho podpora a spoluvytvaieni romské kultury

MgA. Martina Smutn4, 1. roc.
Jazyk nerovnosti
Skolitel: MgA. Josef Bolf; konzultantka: Mgr. V&ra Borozan, Ph.D

Jakym jazykem se hodnotily diplomové prace v 90. letech na Akademii
vytvarnych uméni v Praze? Jaka panovala predstava o vyborné malbé
a malitském projevu? Kdo byl svymi vedoucimi uznan jako umélec

a kdo se naopak do takového réamce nevesel? A kdo vlastné byli ti, ktefi
se podileli na utvareni malifského kdnonu tohoto nedavno uplynulého
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obdobi? Tyto otazky se pokusim zodpoveédét ve svém prispévku,

ktery jsem nazvala ,Jazyk nerovnosti‘. Vychazim v ném predevsim

ze zkoumani $kolnich archivnich materiald, které jsem v uplynulém
akademickém roce prosla se zaméienim na obdobi 1995-2005.

Nazev odkazuje k mé metodé, kterou jsem v prvni fazi studia zvolila,
abych mohla Iépe pochopit a popsat vyskyt a pasobeni pojmu ,zenska
malba“. Analyza jazyka, jakym se hodnotily zavérecné prace studentl

a studentek malifskych ateliérd mi umoznuje zviditelnit schémata
mocenskych vztah(, které se projevovaly nekritickym adorovanim, pres
paternalistické moralizovani a v neposledni fadé i primitivni sexismus.
Ve svém priispévku tak predstavim prvni vystupy z archivniho badani.
Naznac¢im, jakym zpusobem se v malifské tvorbé reprodukovala
predstava zeny jako ,prirodniho elementu, ktery je tieba usmériovat

a jak do stejného ramce spadaly veskeré projevy ,jinakosti“ odchylujici
se od evropocentrické umélecké tradice. Zavérem naértnu moznost
dalsiho postupu vyzkumu, zalozeného na mé nedavné zkusenosti sbéru
rozhovorU s byvalymi studentkami FaVu v Brné.

MgA. Jifi Havlicek, 3. ro¢.

Kroky. Pohyblivy obraz instituce

Skolitel: doc. MgA. Tomas Vanék; konzultant: doc. Mgr. Toméas Pospiszyl,
Ph.D.

Nepravdépodobné okolnosti vzniku série televiznich pofadld Kroky
(1976-80) a zékaz vysilani jednoho dilu, pfinasi nékolik zjisténi. Na

svou dobu pomérné odvazny dil s podtitulem O ky¢i (1979), sice prosel
obvyklym vyrobnim procesem, ale nikdy se nevysilal. Nejednalo se

o zadny otevieny konflikt s instituci, ani s vladnoucim rezimem, coz
mimo jiné dokazuje dalsi pUsobeni jeho tvurcl. Scénarista a kameraman
pracovali na dalsich dilech pofadu, ovsem s jinymi reziséry. Moderatofi
pokracovali ve svych samostatnych hereckych kariérach jak v televizi,
tak ve filmu. A pUvodni rezisér kone¢né debutoval na Barrandové.
Prestoze se tito autofi dokazali vzpouzet uvniti Ceskoslovenské televize,
zaroven vytvareli dila, kterd vychazela vstric viadnouci politické ideologii.
V rezimu kompatibility se vSe protikladné déje souc¢asné. Pokud bych
parafrazoval Beate Mullerovou: mnozstvi faktor(, které jsou pro cenzuru
dulezité - autor, dilo, kod, médium, divak a kontext —, nés opraviuje
pohlizet na ni spiSe jako na nestabilni proces akci a reakci nez jako na
pouhy represivni nastroj s predvidatelnymi vysledky.

UTERY 20.10. // BLOK 2
Restauratorské kolokvium

9.00-9.40 L. Kourilova: Moznosti identifikace falz pomoci sou¢asnych
prizkumovych metod
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9.40-10.20 Z.Zilkovéa: Technika malby Jana Kupeckého
(1666 — 1740)

10.20-11.00 K. Veliskové: Problematika restaurovani asijskych
nasténnych maleb ~- vyuziti zjisténych postupl v ceském
prostiedi

11.00-11.40 J. Kyncl: Restaurovani dila Milenci od Vitézslava
Jungbauera zhotoveného z PVC - moduritu v roce 1858

Série prezentaci predstavi riizné aspekty restauratorského oboru od
prazkumu a popisu techniky malby pies problematiku identifikace
falsifikat(, konsolidaci nasténné malby a secco po pfistupy

k restaurovani sou¢asnych uméleckych dél.

V panelu/komisi:

Externi ¢lenové: Ak. mal. Zora Grohmannova, Ak. mal. Jiii Trestik

Za AVU: doc. MgA. Adam POKORNY, Ph.D., PhDr. St&pan Vacha, Ph.D.,
MgA. Jan Kracik

ANOTACE PREDNASEK (chronologicky dle programu)

MgA. Lucie Kourilova, 1. rog.

Moznosti identifikace falz pomoci sou¢asnych priazkumovych metod
Skolitel doc. MgA. Adam Pokorny, Ph.D.; konzultantka: Ing. Lenka
Zamrazilova

Prispévek na doktorandském kolokviu 2020 prezentuje téma Moznosti
identifikace falz pomoci sou¢asnych prizkumovych metod. Disertacni
projekt se zaméfuje na technologické prizkumové metody — neinvazivni
a invazivni, které mohou pomoci k identifikaci padélanych obrazu
malovanych na platéné a dievéné podlozce. V soucasnosti je identifikace
falz v Ceské republice velmi aktualni disciplinou, kterou je nutné kriticky
zhodnotit a podrobné zpracovat. Jako piiklad metodologie prizkumu
bude prezentovana dil¢i ¢ast rozsahlych vysledkl technologickych
pruzkumu dél malite Emila Filly, ktery patfi k Casto padélanym autoram,
se zamérenim na techniku malby. Zminéné rozsahlé prlizkumy probéhly
bé&hem roku 2020 na vybranych Fillovych obrazech ze sbirky Narodni
galerie Praha. Prezentace bude také informovat o problematice a historii
falzifikace obraz( orientovanou na moderni umélce. Soudasti prezentace
bude pfiprava vzornikd - tzv. dobové palety modernich umélca.

MgA. Zuzana Zilkova, 1. roé.

Technika malby Jana Kupeckého (1666-1740)

Skolitel: doc. MgA. Adam Pokorny, Ph.D.; kolitel: PhDr. Sté&pan Vacha,
Ph.D.
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Disertacni projekt je zaméren na detailni technologicky prizkum a popis
techniky malby Jana Kupeckého pomoci dostupnych priizkumovych
metod vyuzivanych pfi restaurovani umeéleckych dél. Prispévek na kolokviu
predstavi diléi vysledky dosavadnich prizkumu obraz( z Narodni galerie

v Praze, které se snazi nalézt odpovédi na otazky typu: Jakym zplsobem
pracoval umélec ve své dilné pii tvorbé obrazl - pripravoval si podklady
svych platen sam nebo si kupoval platna v roli jiz pfedSepsovana, jak bylo
platno pfipravovano pro malbu, jaké pouzival osvétleni? Jakou roli maiji

v Kupeckého tvorbé pomérné ¢asté autorské zmény — pentimenti, co z nich
Ize vycCist a maji mezi sebou né&jakou spojitost? Lze na zakladé analyzy
techniky malby a stylového srovnavani urcit jasné autorstvi a miru podilu
dilenské spoluprace?

MgA. Kléra Veliskova, 4. ro¢.

Problematika restaurovéni asijskych nasténnych maleb - vyuziti
zjisténych postupl v ceském prostiedi

Skolitelé: doc. MgA. Adam Pokorny, Ph. D., prof. Karel Stretti, akad. mal,;
konzultant: PhDr. Stépan Vacha Ph.D.

Prezentace pro kolokvium 2020 dokumentuje zejména praktickou

¢ast disertacni prace Problematika restaurovani asijskych nasténnych
maleb (Vyuziti zjiSténych postupl pro restaurovani nasténnych maleb
a secco v ¢eském prostiedi). Prispévek bude informovat o samostatném
restauratorském projektu restaurovani vymalby Stupy vychodni brany
mésta Leh v roce 2019. Bude popsana metodika restauratorskych
postupl osetieni asijskych maleb, moznost jejich variace a nasledného
uplatnéni pro restaurovani nasténnych maleb a secco v ¢eském
prostiedi. Déle budou prezentovany vysledky z realizovanych
vysokoskolskych vyzkumu, zkousek pouzivanych materiald, se
zaméienim na konsolidaci barevné vrstvy nasténné malby a secco.

Mgr. et Mgr. art. Jan Kyncl, 5. ro¢.

Restaurovani dila Milenci od Vitézslava Jungbauera zhotoveného
z PVC - moduritu v roce 1958

Skolitel: prof. Petr Siegl; konzultant: PhDr. Stépan Vacha, Ph.D.

Dilo Milenci bylo zhotoveno socharem V. Jungbauerem z polymeru,
technologii nam neznamou, snad vtlacenim hmoty do formy,

a vytvrzeno tepelnymi infrazarici. Do Ateliéru restaurovani vytvarnych
dél socharskych na AVU v Praze se dilo dostalo v prosinci roku 2018.
Skorepina dila byla popraskana a autorsky opravena, dilo bylo uvnitr
armovano a nerovnomerné vylito sadrovou skofepinou.

Préce spocivala v prizkumu materialu, z néhoz dilo vzniklo, déle ve
zjisténi rozsahu poskozeni dostupnymi védeckymi metodami, hledani
material vhodnych pro restaurovani a zvazovani metody, kterou bude
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postupovano pfi restaurovani. Po prizkumu plvodniho materialu, po
laboratornich, fyzikalnich i mechanickych testech material( v budoucnu
pouzitych pfi restaurovani, testovanych na AVU a v laboratofich VSCHT
v Praze, mohlo byt pfikro¢eno k samotnému restaurovani. Cilem bylo
mj. ovéfit si realnost a spravnost nastavenych postupl pro restaurovani
modernich vytvarnych dél zhotovenych z alternativnich, nestandardnich
material{, pouzivanych ve vytvarné praxi. Béhem vSech praci byla
respektovana autenticita hmoty, autorsky rukopis a eticky kodex
restauratora a soucasné zjistovana ekonomicnost zakroku. Také byl
bran v Uvahu autorsky zakon. Prezentace ukazuje slozitost restaurovani
dél zhotovenych z modernich materialuy, ilustruje jednotlivé nezbyiné
metody vyzkumu i pracovni postup, ktery je specificky s ohledem na
materidly, z nichz jsou moderni umélecka dila zhotovena. Projekt mohl
byt dokonéen jen diky podpore Vyzkumné grantové soutéze AVU pro rok
2019 (specificky vyzkum).

STREDA 21.10. // BLOK 3

Prchavé obrazy

9.00-92.40 V. Takac¢: Remediace jako cesta k absenci obrazu
9.40-10.20 A.Zapletal: Obrazova schémata

10.20-11.00 D. Bohm: Mista kde vznikaji napady

11.00-11.40 J.J. Alvaer: Seeing Through Shortcomings

Blok pifednasek je volné propojen tématem prchavych obraz( — obraz(
rodicich se, zanikajicich, jesté nepfritomnych ¢&i uz zaniklych. Tato
nestalost je zkoumana prostiednictvim ¢ty rozdilnych (medialnich)
situaci. Vztahem mezi ilustracemi filosofickych textd a mentalnimi
obrazy se zabyva prispévek AleSe Zapletala. Viktor Takac bude
hovofit o proméné filmového jazyka a hledéni aktivniho prazdna

ve spektakularni plnosti imerzivnich obrazl. Kresebna skica, tedy
elementérni vizualni vyjadieni prvotniho napadu, je predmétem
pfispévku Davida Bohma. Obrazy vznikajici postupné hrou uvnitf
kolektivu, které postradaji jasny pocatek a maiji rozostieny koncept
autorstvi, predstavi v poslednim prispévku Jesper James Alvaer.

Hledani potencialt

13.00-13.40 S. Zahalkova: PRINCIPY DIALOGU: Veiejny prostor jako
socialni hmota a uméni jako nastroj jeho tvarnosti

13.40-14.20 J. Berberich Sokolova: Formy zZivota a kontury dvora

14.20-15.00 M. Hajek: Limity predstavivosti, brana zkusenosti

Praci Juliany Berberich Sokolové, Maté&je Hajka a Sarky Zahalkové

spojuje zajem o zkoumani zpusobl a modell obyvani a organizovani
prostoru, hmoty a sfér. Ve svych pfispévcich vychézejicich z dizertaénich
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projektl se zabyvaji moznostmi budovani vztahd &i propojeni mezi
prostory, hmotami a budovami, dilem a architekturou i sférami
soukromymi, vefejnymi a spolecenskymi.
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V komisi/panelu

Externi ¢lenové: Externi ¢lenové: MgA. Lenka Vitkova, Ph.D., MgA. Matgj
Smetana, Ph.D. (dopoledne), Mgr. Edith Jefdbkové (odpoledne)

Za AVU: prof. Vladimir Kokolia, doc. Mgr. art. DuSan Zahoransky, Mgr. et
Mgr. Vaclav Janoscik, Ph.D.

ANOTACE PREDNASEK (chronologicky dle programu)

MgA. Viktor Takac, 2. roé.

Remediace jako cesta k absenci obrazu

Skolitel: MgA. Tomas Svoboda, Ph.D.; konzultant: doc. Mgr. Toméas
Pospiszyl, Ph.D.

Rudolf Arnheim ve svém dile Film jako uméni srovnava specifi¢nost
filmového obrazu s redlnym obrazem. V rédmci svého bloku se volné
inspiruji touto srovnavaci strategii a pokusim se ji rozsifit o oblast
remediace (J.D. Bolter a D. Grussin). Zaméfim se na oblast kognitivniho
poznani, ndpodobu, ,zmizeni“ media; za Ucelem védeckého zkoumani
naseho vnimani téla, prostoru, ¢asu, pohybu. V réamci praktickych
priklad( a vlastnich zkusenosti se pokusim nastinit mozné sméry vyuziti
téchto technologii pro umélecky orientovany vyzkum, umélecky projev.

MgA. Ales Zapletal, 3. roc¢.

Obrazova schémata

Skolitel: doc. Vladimir Skrepl; konzultant: Mgr. et Mgr. Vaclav Jano$éik,
Ph.D.

Ales§ Zapletal se ve své disertaéni praci zabyva obrazy filosofie, tedy
obrazy, které vznikly jako pfimy odraz filosofického textu. Autor se
zamérfuje na zpUsoby, jimiz jsou abstraktni pojmy pievadény do obrazl
a na zpUsob, jakym tyto obrazy zpétné obohacuji puvodni vyznam.
Autor si klade otazku, pro¢ byly filosofické obrazy vylou¢eny z moderni
filosofie i moderniho uméni. K pochopeni jednotlivych slozek zminénych
obrazU autor pouziva teorie Obrazovych schémat a konceptualnich
metafor. Obrazova schémata — zakladni fyzické a zkusenostni jednotky,
umoznujici vznik vyznamu — byla popséna kognitivni védou na mnoha
pfikladech jazykovych formulaci. Zapletal ve svém prispévku predstavi
aplikaci této teorie na obrazovy material, ktera umoznuje novy nahled

na obrazovou reprezentaci. Prezentace bude doplnéna doposud
nepublikovanymi ilustracemi, které autor pro disertaci vytvofil a v praxi
tak testoval moznosti zénru filosofickych obraz( v kontextu sou¢asného
uméni, filosofie a uméleckého vyzkumu.
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MgA. David Bohm, 4. roc.

Mista, kde vznikaji napady

Skolitel: prof. Vladimir Kokolia; konzultantka: Mgr. art Magdaléna
Stanova, Ph.D.

Jak vabit napady? Jak je lovit a ¢ihat na né? Kdy prichazeji? Lze takové
prostiedi uméle vytvorit? Lze takovym situacim jit naproti? Zajima mé,
jak se z niceho stane néco. Jaka je trajektorie od napadu k prvni skice.
Jako jeden z vystupu své doktorandské prace chci oteviit pro zimni
semestr v ramci AVU skicovaci kabinet. Mobilni stavbu pro jednoho,
podobnou mysliveckym posedam. MUj prispévek pro kolokvium se bude
zabyvat tim, pro¢ mé skicovaci zajima, co od toho ¢ekam a zaroven jako
prilezitost pozvat k jeho vyuzivani studenty napfi¢ skolou.

MgA. Jesper James Alvaer, 2. ro€.
Seeing Through Shortcomings
Skolitel: prof. Vladimir Kokolia, konzultant: doc. Mgr. Vaclav Magid

»10 be the image of God does not signify to be the icon of God, but to be
found in His trace.” (Levinas 1963: 623).

A research project on intrinsic material, formal, social, conceptual and
historical characteristics of the medium of traditional printmaking. The
research design is configured as a long term art based workshop with
20 anonymous participants working together apart, not knowing or
meeting each other in person. Each person leave their (professional,
personal) traces in the material generated in the workshop. Unlike

for example an interview situation, making is prioritized (before
documenting), designed as repeated operative modules that includes
both doing and interpretation, ultimately pointing towards ontologies or
constituents of its image. The image here is not an object or thing but
is an utter transparency, the, presence of the thing in its absence’ to
guote Prof. John Lechte. Working modules typically consists here of an
individual modeling of (abstract) form. After this individual composition,
the same material is exposed for collaborative interpretation process.
The use of ,low skill — high sensitivity“ approach enable effective
temporalities to challenge co-authors (participants) to think,

articulate, and deconstruct images and configurations within a variety
of epistemological frameworks. The working units/modules, thus
encourage the intermodal treatment of forms, surfaces, texts, concepts
etc. with mutation, repetition and mutual translation. At this point the
main method applied is Paolo Knill’s intermodal decentering. The project
touches upon an inherent dialectic in most image making methods
that are investigative. The research project is currently evolving into the
end of its second year. First sub-chapter of the project Seeing Through
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Shortcomings..was titled Graphic Unconscious. The second sub-project
Mutual Imprint is looking for possibilities of relevant interpretation,
placing shared authorship, historical and techno-political narratives in
the foreground for the continuation of the current research. The overall
project inscribe itself through artistic production (as well as research
exhibitions) and unfold with traceability to traditional printmaking,
including notions of the master printer and the historical printshop.

MgA. Sarka Zahalkova, 1. roé

PRINCIPY DIALOGU

Verejny prostor jako socialni hmota a uméni jako nastroj jeho tvarnosti
Skolitelé: MgA. Marek Meduna, Ph.D., MgA. Petr Dub, Ph.D.; konzultantka:
M. arch. Ing. Arch Maria Topol¢anska, Ph.D.

V praktické umélecké i kuratorské roviné se dlouhodobé zabyvam
tématy verejného prostoru a uméni a moznostmi toho, jak organismus
mésta uchopit a porozumét mu. K jejich artikulaci vyuzivam rliznych
vyrazovych prostiedkd a médii. Uméni vnimam jako cenny néstroj
spolecenské reflexe a mozného hybatele pozitivnich zmén ve
verejném prostoru. Jako celek by se ma praxe dala zaradit do kategorie
spolec¢ensky a komunitné angazovanych uméleckych projekt(.

Ve svém disertacnim projektu sleduji roli uméni jako aktivniho
prostiednika zmén a facilitatora komunikace ve verejném prostoru, kde
na verejny prostor pohlizim predevsim jako na sdilenou socialni hmotu.
Ptéam se, na jakych Urovnich, jakym zpasobem a pro¢ vést umélecky
dialog s verejnym prostorem a co lze v tomto procesu povazovat za
esencialni. Mym cilem neni vytvorit dalsi ze sbornikd piiklad( dobré
praxe, nybrz koncentrovat se predevsim na samotny proces, ktery
zmeénu ve verejném prostoru vyvolava. Zajima mé, jak dialog vstupuje
do utvéieni dila a vefejného prostoru a jaké bariéry mu v tom zabranuji,
pfipadné proces v dobrém ¢i $patném slova smyslu ovliviauji. Za klicovy
zde povazuji aspekt pochopeni a uchopeni casovosti a Sirsiho narativu
prostoru, situace a vztah(, do kterych vstupuji rizné proménné.

V ramci kolokvia predstavim mimo obecného ukotveni své prace
také dil¢i projekt praktického vyzkumu, v ramci néhoz se v chizi
setkavam s lidmi i mistem a prostiednictvim volného, jen ¢astecné
strukturovaného rozhovoru sbirdam osobni reflexe témat Uzce ¢&i Sirgji
spjatych s mym zaméienim. Sleduji a akusticky zaznamenavam
rytmus, vztah prostoru, ¢asu a myslenky. Sebrany material mi slouzi
jednak jako reference — podklad k dalSimu zkoumani, ale téz jako
material pro experiment s formou a obsahem. Inspiraéné navazuji na
fadu predchlzcU, mezi jinymi napf. na koncept Baudelairova flaneura,
a predevsim pak na Heriho Lefebvrea (konkrétné koncept analyzy
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rytmu).
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Vyzkumné otazky:

Na jakych Urovnich, jakym zpUsobem a pro¢ vést respektujici umélecky
dialog s veiejnym prostorem? Lze popsat kli¢ové principy a postupy
spjaté se vznikem ,prostorotvornych” uméleckych projekta?

Juliana Berberich Sokolova, M. A, 1. roc.
Formy Zivota a kontury dvora
Skolitelka: Ing. arch. Maria Topol&anska, Ph.D.

Prispevok na zaklade archivneho a in situ vyskumu bada vyvojové etapy
v dispozicii a vyuziti vnitorného dvora pavlacového domu na Masiarskej
ulici v Kosiciach. S vyuzitim memoarovej literatury, rodinnych archivov,
ako aj archivov bytovych podnikov a pamiatkovych uradov, prispevok
sleduje vztah medzi organizaciou fyzického priestoru prostrednictvom
obytnej architektury a spésobmi zZivota, ktoré obyvatelom dand
organizacia priestoru umoznuje, popr. znemoznuje. Prispevok prepaja
studiu konkrétneho vnutorného dvora s teoretickym ramcom, ktory
dava do suvisu osud vnutornych dvorov obytnych domov v réznych
eurdpskych mestach s meniacim sa vztahom medzi sférou sukromného
a sférou spolo¢ného. Metodoldgia prace prelina literdrne a akademické
postupy. Prispevok je suc¢astou vacsieho vyskumného projektu

o predstavach dobrého Zivota a obytnej architekture.

MgA. Matéj Hajek, 1. roc.

Limity predstavivosti, brana zkusenosti

Skolitel: ak. mal. Tomas Hlavina, Ph.D.; konzultant: Mgr. et Mgr. Vaclav
Janoscéik, Ph.D.

Hra jako abstraktni disciplina ve fyzickém svété. Od historického okénka
vzniku socharsky dél s herni funkci po rozklad fyzické a mentalni
¢innosti. Od zkusenostné reflektivniho uéeni po otfes mozku pfi padu

z barové zidle. Uvod a vymezeni rozsahu zkoumané oblasti. Formulace
vyzkumné otazky, predstava aplikace vyzkumnych postupl a prezentace
modell prostorového feseni zkoumanych princip.

STREDA 21.10. // BLOK 4

Ramce a ramecky

910-9.50 I Gravlejs: Hitlertv knirek

9.50-10.30 M. Mazur: Absencia ako motiv stratégie pri vizuadlnej video
eseji

10.30-1110 P. Sprincl: Dokumentarni narace v experimentalnim filmu
pauza

11.50-12.30 F. Jaks: Jak experimentalni basnici méni rémce autorstvi?
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12.30-13.10 A. Bartlova: Ceskoslovenska sekce AICA jako instituce:
komunikace a koordinace

Co je vlastné ramcem a co ramovanym? Jakou roli v tomto rozdéleni
hraji ustanovené instituce a jaké misto ma tradice? A kam az je mozné
jit s experimentem? Tento blok se ¢astecné vénuje prispévkam, které
se to¢i kolem ustanovovani ramcU pro chapani uméni se zvlastnim
zaméienim na 60. Iéta a dnesni dobu: Filip Jaks se tak vénuje otazce
narusovani zabéhnutych rémcu poetického jazyk, a jak jej zkoumali
experimentalni basnici a literati, Anezka Bartlova zkouma roli instituci
v ramci vytvarné kritiky 60. let. Milan Mazur zkouma moznosti
nenarativniho filmu v minulosti i dnes. Petr Sprincl si klade otazku
~Jakym zplsobem lze prolinat realitu s fikci, aniz by ztracela svij
dokumentarni rozmér?“ lvars Gravlejs se ve svém piispévku zaméii na
aspekty manipulace a spekulace.

V panelu/komisi:

Externi ¢lenové: MgA. Hana Janeckova, MgA. Pavel Sterec, Ph.D.
AVU: ak. mal. Tomas Hlavina, Ph.D., doc. Mgr. Vaclav Magid, Ing. arch.
Maria Topol¢anska, Ph.D.

ANOTACE PREDNASEK (chronologicky dle programu)

MgA. lvars Gravlejs, 4. roc.
Hitlerav knirek
Skolitel: doc. Vladimir Skrepl; konzultant: doc. Mgr. Vaclav Magid

Hitlerav knirek je vyzkum k posledni kapitole mé disertacni prace Piibéh
klauna, kde se snazim poukazat na aspekty jako jsou manipulace

a spekulace. Prednaska je zamérena na kratky prehled osobnosti, které
nosily drobny knirek pod nosem a jsou ¢asto spojovany s tragikomickou
postavu umélce. Hlavni metoda takového charakteru je provokace

s cilem porusit a prekrocit stanovené napr. ontologické, estetické nebo
politické hranice.

MgA. Milan Mazur, 2. roc.
Absencia ako motiv stratégie pri vizualnej video esgji
Skolitel: MgA. Tomas Svoboda, Ph.D.; konzultant: doc. Mgr. Vaclav Magid

V kapitole absencia obrazu predchadza zaujem o tematiku filmu,
video eseje a medzi zanrového pristupu v kontexte experimentalnych
a zanrovym pristupoch. Absencia obrazu alebo videného obrazu
odkazuje na fenomén vyprazdnenej naracie ktory je filmovym
konceptom zvolenym od nultych rokov po suc¢asnost hlavne

v independent zanroch filmu. Samozrejme nie je jediny kde sa tento
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princip nepriamo pouziva a to je hlavne experimentalny film a niektoré
formy video artu. Vyprézdnena naracia predstavuje tip snimania

v ktorom je definovana expozicia ale nie divakovi mozne pristupit ku
konec¢nej katarzii alebo dramaturgickej krivke v ktorej je zakonceny
pribeh z definovanym koncom. Zvolena kapitola absencie je testom

v kontexte inych presahov. Absencia méze byt z réznych uhlou vnimana
ako motiv. V tejto kapitole si predstavime niektorych poprednych autorov
v suvislosti z experimentalnym filmom. V dalSej ¢asti sa pokusim

o ukazky niektorych principov ktoré pouzivam vo vlastnej autorskej
tvorbe ako zvolenia niektorych principov.

Motiv vznikol z rodinného mytu o historickej postave. Mytus v ktorej
niektory ¢lenovia rodiny spominali davneho pribuzného, ktory v uréitom
obdobi opustil miesto odkial pochadzal. Naslednou udalostou sa stal
nezvestny. Nezvestny patri takisto do roviny absencie urcitej reality
alebo konkrétnosti ¢asu.

Postava ako motiv, ako tuto situdciu otvorit aby mohlo zmiznutie
vzniknut. Zmiznutie moze predstavovat nevidenie vizualneho vnemu,
alebo situacie ktora nie je zachytena realitou v suvislosti zo vizualnym
vnemom alebo zvukom. Absencia modze predstavovat formu. Formu
ktoru analyzuju rézny autori od zaciatku 20. stor. Prave v kontexte prace
z pohyblivym obrazom, ¢asom a montazou. Text bude balansovat medzi
principmi v suvislosti z inymi autormi a vlastnymi principmi, ktoré som
zvolil pri praktickej ¢asti skumania v ramci doktorského studia.

Mg.A. Petr Sprincl, 4. roé.

Dokumentarni narace v experimentalnim filmu

Skolitel: MgA. Tomas Svoboda, Ph.D.; konzultant: Mgr. et Mgr. Vaclav
Janoscéik, Ph.D.

Predstaveni vybranych aspektu filmu Blue Box, v nichz se zaméfuji
na metodiku prace s dokumentarnim materialem ve fikénim ramci
zaénrového filmu. Stfihovy a dramaturgicka koncept filmu, v némz se
pracuje s realnymi rozhovory a redlnym prostredim. Ty jsou ov§em
zasazeny do fikéniho pribéhu. Jakym zplsobem lze prolinat realitu
s fikci, aniz by ztracela svlj dokumentarni rozmér? Prezentace
dramaturgickych a strukturalnich postupu pfi tvorbé narativniho
experimentalni filmu.

Vizualni podklady/vizualni abstrakt zde: https://vimeo.com/373556581
Magr. Filip Jaks, 3. roc¢.
Jak experimentalni basnici méni rémce autorstvi?

Skolitel: doc. Mgr. Tomas Pospiszyl, Ph.D

Ve svém pfispévku zkoumam modelovou konstrukci dila

5° PRILOHY



77

u experimentalni poezie. Dilo mUze ve smyslu teorie Maxe Benseho
,ziskat vlastni védomi“, stdvéa se programem, které stavi divéaka a autora
do rozli¢nych pozic, aby myslenka dila vyuzila sv(j potencial. To je
taktika velmi blizka konceptualnimu uméni. Jeji podobnost se projevi pfi
srovnani dél Timma Ulrichse a Gerharda Rihma, ktefi se snazi rezirovat
divéakav pristup, aby vynikla estetika dila.

U textd Helmuta Heissenbuittela se zase modelovy piistup projevuje

v konstrukénich taktikédch autobiografického pojeti textu. Text jako by
stavél divaka do role badatele v archivu a autor textu byl predmétem
badani. Archivni zpUsob préce s vlastnim prozitkem mazeme najit

i u text Konrada Bayera i u objekt( Dietera Rota. O proméné vnimani
¢asu skrze jazyk a nasledné o rozpadu soudrzného vnimani sebe

jako autora referuji v odbornych esejich i sami experimentalni basnici
pUsobici rovnéz na poli teorie — Siegfried J. Schmidt, Franz Mon i Helmut
Heissenbdttel.

Podle sou¢asného teoretika Hala Fostera tento archivaisky zédjem vytvari
schizofrenni realitu. MUzeme tento zémérny rozpad autorského pohledu
oznacit za dno dekonstrukce? Archivaisky zplsob umélecké prace
najdeme i v dilech Dana Grahama i Ferdinanda Kriweta, kiefi zaginaji
rezisérsky provadét divéka zkoumanym fenoménem. Autobiograficky
pohled stfida ten fenomenologicky. Zac¢ina odtud divak byt vhimat svou
pritomnost jako uméleckou moznost? D& se u téchto dél vystopovat
moment, kdy se slova Petera Osbornea umélec stava ,fenomenologem
vykolejeni a odsunuti“?

Mgr. et Mgr. Anezka Bartlova, 2. ro¢.
Ceskoslovenska sekce AICA jako instituce: komunikace a koordinace
Skolitel: doc. Mgr. Tomas Pospiszyl, Ph.D

Mezinarodni sdruzeni kritika AICA, jehoz ¢eskoslovenska sekce patiila
mezi zakladajici ¢leny, je skveélym prikladem, na némz mohu ukazat
pfistup mého badani o vytvarné kritice Sedesatych let. Ve strué¢nosti
tedy predstavim vysledky svého badani o historii ceskoslovenské sekce
AICA a skrze to i svij metodologicky pristup pro zkoumani instituci.

Je to instituce s mezinarodnim dosahem, kde vsak byli Cechoslovaci
aktivnimi Ciniteli, urcitou a ¢astecné flexibilni strukturou, Ize na ni
sledovat zpUsoby komunikace, mezinarodnich vztah( atp. Na zékladé
nedavno obhajené prace Lujzy Kotocové, v niz sledovala historii ¢s.
sekce AICA, ale i dalSich zdroju se pokusim zodpovédét na otéazku,
jakou roli hrala AICA ve fungovani vytvarné kritiky v Sedesatych letech
u nas? Dulezitou postavou byl v ramci ¢s. sekce AICA ve sledované
dobé Sedesatych let predevsim Jifi Kotalik (1920-1996), ktery je
zaroven pevné spjat s historii Akademie vytvarnych uméni a jehoz sté
vyroéi narozeni si letos pfipominame. Cast mého prispévku se bude
vénovat také jeho roli mediatora a reprezentanta ¢eskoslovenské kritiky
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v mezinarodnim kontextu i na domaci scéné.
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