SPEKTRUM 24

Doktorandské kolokvium AVU // LARGE AVU

15. 4. 2024, 12:30-17:40
Veletrzni 61, Praha 7

V pondéli 12. dubna odpoledne prob&hne v novych prostorach VELETRZNI AVU (Veletrzni 61) vyroéni doktorandské kolokvium —
prehlidka aktualniho doktorandského vyzkumu na AVU. Program je vefejné pfistupny.

Harmonogram
12:30 — Lujza Kotodova: Institucionalna rovina Nadacie Jana Husa a jej vyznam pre vzdelavacie seminare v Ceskoslovensku
13:10 — Zuzana KriSkova: Pedagogové a posluchaci. Akademie vytvarnych uméni v Praze v letech 1969-1989
13:50 — Eva Drexlerova: Antinomie inteligence
Prestavka 20 min.

14:50 — Stépan Klenik: Moznosti technologické demokratizace a digitalni transformace kulturnich instituci (galerijniho typu)
15:30 — Martin Kamen: Is Queer Intimacy in Public Space a Political Practice? Sculpting Queer Monuments

16:20 — Lucie Novackova: Zamotavani rozmotaného

17:00 — Patrik Pelikan: Normalni prace

Anotace prFispévkl a vizualni abstrakly........ ..o str. 2-10
Profily a disertaCni projekty prezentujiCin......... ..o str. 11-15



Mgr. Lujza KotoCova
Institucionalna rovina Nadacie Jana Husa a jej vyznam pre vzdelavacie seminare

Zakladny model medzikulturneho transferu prvykrat
B % formulovali Michel Espagne a Michael Werner; od jeho
@™%= uvedenia v 80. rokoch prevlada nézor, Ze kltugovl poziciu v
= ramci prenosu kulturnych artefaktov (napr. textov alebo
celych diskurzov) zastavaju rozne sprostredkovatelské

v Ceskoslovensku

AR Kotocov?@
A RN

he gradin

TR :24)‘
A AR B
et “'\Dsa. 1:"'_94

SECtU ™
NB. T Tl o ;F;’;"jrm” ‘ ‘“4.)
subjekty, ako su akademici, prekladatelia, univerzity, ad.

; UPG d td oy dodes Bl of s M s e
o2 RESTRICTED
g[ "M orLomanc servce cerr. /
ervostT CF) \ Vyznam dotknutych artefaktov sa pritom v tomto procese
: ) zakazdym modifikuje, transformuje alebo prispésobuje, a
= to vSetko v zavislosti na konkrétnych cieloch a

' poziadavkach zapojenych stran.

1 ot e the vame Gt th
i tlip et b

I FILE No.
T' TLE B P Sk flus ToummAn g e T T
Pripravovany prispevok sa v tejto suvislosti zameria na
¢innost’ Vzdelavacej nadacie Jana Husa (*1981) a na
REFERTO spbsob, akym tato iniciativa pristupovala k realizacii
(anddon AME 3 umenovednych a filozofickych seminarov v
N ) R Ceskoslovensku. Svojim obsahom sa pokusi
demonstrovat, Ze prednasky a odborné texty, ktoré boli
tymto kanalom distribuované, neboli volené arbitrarne, ale
vo velkej Casti za nimi stali aj iné, nez len Cisto edukativne
ciele. Okrem priblizenia konkrétnych motivov budu

predstavené takisto administrativne a exekutivne
mechanizmy tejto Nadacie, ktoré boli rekonstruované na

: zaklade Studia fondov Britského narodného archivu (The

National Archives).
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Disertacni projekt: Centra umeleckého transferu a ich radius: Vyznam "podzemnych" vzdelavacich seminarov pre sféru

neoficialneho umenia v Ceskoslovensku, 1979-1989
Skolitelka: doc. PhDr. Pavlina Morganova, Ph.D.



Mgr. Zuzana KriSkova
Pedagogové a posluchaci. Akademie vytvarnych uméni v Praze v letech 1969 — 1989

Prispévek se bude zabyvat zhodnocenim
mého aktualniho vyzkumného vystupu,
kterym je vystava a publikace Pedagogové

a posluchaci. Akademie vytvarnych uméni

v Praze v letech 1969-1989 (10. 1.-31. 3.
2024, GAVU Cheb). V lofiském roce jsem se
na kolokviu soustfedila pouze na pedagogy
(pfedevsim sochare, okrajové malife) AVU

v obdobi tzv. normalizace. Homogenni a po
celé sledované obdobi téméf neménna
skupina zaslouzilych a narodnich umélcu se
stala vychodiskem pro pfispévek snazici se
zjednodusSené popsat, kde se vzali a z jakych
okruht se rekrutovali tito elitni socialisticti
umeélci, zaujimajici nejvyznamnéjsi
pedagogické a jiné posty v obdobi statniho
socialismu. S postupujicim vyzkumem se
ukazalo, ze nelze z organismu AVU vyluCovat
pouze jednu skupinu vytvarnikl, aniz by nebyl
vysledny obraz o samotné instituci, ale

i jednotlivych osobnostech zdeformovany.

Z toho duvodu jsem se (alespon v této fazi) rozhodla rozsifit svlj zajem na vSechny pedagogy volného uméni na Skole, a také na
studujici ve sledovaném obdobi. Pfiblizné ro¢ni vyzkum zahrnujici rozhovory s pamétniky, identifikaci dél na fotografiich Pavla
Paula a vyhledavani zachovalych Skolnich dél a dokumentt v osobnich archivech respondentum, vedl k uspofadani zminéné
vystavy. Pfispévek by chtél artikulovat problémy a jejich mozné feSeni, které se pfi jeji pfipravé vyskytly a také nastolit otazky po
dalSim sméfovani vyzkumu pavodné zaméfeného pouze na dva socharské ateliéry AVU v obdobi tzv. normalizace.

Disertacni projekt: Normalizacni sochafstvi v Ceskoslovensku
Skolitelka: doc. PhDr. Pavlina Morganova, Ph.D.



Mgr. Eva Drexlerova
Antinomie inteligence

Pfispévek se zaméfi na pfipadovou
studii mého aktualniho vyzkumu,
ktera je zarover vychozim bodem
prvni kapitoly disertacni prace.

V poslednich nékolika letech se
magie a mysticismus staly opét
zpusobem, kterym se sou€asné
uméni snazi ,navratit kouzlo*
technologiim (James Bridle). Na
druhé strané jsou magické narativy
uzce spojeny s pfedstavou
technologické singularity a faleSnymi
bohy Silicon Valley (Ray Kurzweil).

V prispévku se budu vénovat vztahu
mezi hororovymi narativy sou¢asného
technokapitalismu a uménim, které se
tyto pfibéhy snazi dekonstruovat
pomoci novych metafor (New Mystics,
Alice Bucknell, Andrea Khora, Zach
Blas). Oba proudy se vztahuji k
soucasnym technologiim a umélé inteligenci jako okultni sile, ktera na jedné strané hrozi zanikem lidstva (mySlenkovy experiment
Rokova baziliSska) a na strané druhé slouzi jako zkuSenostni nebo esteticka brana do nelidské reality. Byt sleduji protichtdné cile,
zpusob, jakym aktivuji zanr hororu pro vykresleni technologie jako autonomni sily se v disledku ukazuje jako to, co Benjamin
Bratton nazyva ,antropocentrickym omylem® [anthropocentric fallacy].

Disertacni projekt: Horor digitalniho obrazu
Skolitelka: Mgr. et Mgr. Vaclav Janoscik, Ph.D.



MgA. Stépan Klenik
Moznosti technologické demokratizace
a digitalni transformace kulturnich instituci (galerijniho typu)

Dynamicky kontext a LARP v procesu digitalni transformace
kulturnich instituci

V éfe digitalni transformace se kulturni instituce, zejména
umélecké galerie a muzea, nachazeji na prahu zasadnich
zmeén, jak ve zpusobu prezentace uméleckych dél, tak v
interakci s navstévniky. Tento pfispévek predstavuje projekt
disertacni prace, ktery se zaméfuje na potencial a aplikaci
novych technologii v téchto institucich a zkouma, jak mohou
tyto technologie pretvaret zazitek jak uvnitf, tak mimo
tradicni galerijni prostory.

Dulezitym pojmem tohoto vyzkumu je ,dynamicky kontext— 1 § |t § & LA T
koncept, ktery odkazuje na proménlivé a interaktivni 13 -2 DYNAXIC
prostiedi, jez umozfiuje navstévnikim hlubsi zapojeni a R R ) e~ CONSOTEXT
participaci. | ' :

V ramci této prace je zvlastni pozornost vénovana
metodologii Live Action Role-Playing (LARP) jako nastroje
umeéleckého vyzkumu. LARP je zde chapan nejen jako forma
hry nebo zabavy, ale jako seridézni a inovativni pfistup.

Disertacni projekt: ARTVERSE: MozZnosti technologické
demokratizace a digitalni transformace kulturnich instituci
Skolitel: prof. MgA. Tomas Vanék




MgA. Martin Kémen
Is Queer Intimacy in Public Space a Political Practice? Sculpting Queer Monuments

“Grief is supposed to be a communal experience, but under our capitalist system, it’s turned into a highly individualized process,
where we’re frequently asked to go through this painful process alone. Enacting marginalized grief in the open, in community, is
resistance to a system that asks us to shut up and be quiet to keep the peace.” Nico Lawson - Grieving Landscapes

Key words: body politic, diverse geographies, fluid history, grief, intimacy, love, memory, mortality, public landscape, queer
monument, queer visibility, resilience, vulnerability, violence

Queer unashamed intimacy, as a body politic, as an instrument of resistance and visibility. Queer body - bare reality of minority
struggles and at the same time unapologetically radical tenderness as a monument itself in public space, turning attention to the
acts that give queer bodies significance.

In the past year, | focused on the method of performative auto ethnographic research, which helped me physically look at the
narrative but non-linear side of the memory as perception of history and fluid living potential of a possible contemporary queer
collective memorial. In its temporality, the performance allows one to create a movement formation that becomes a Queer
monument or commemorative act of collective grief and repeat it with applied methods in the same concept at the same place with
another collective or at another place with the original collective, and vice versa. Queer intimacy in public discourse demonstrates
its enduring relevance and at the institutional level can be relived and celebrated when necessary. For queerness, whether in

a historical, cultural, social or primarily activist context, there is a clear unifying theme of queer intimacy in the public space, which

| will demonstrate and contextualize both with examples of the work of queer artists and movements from the 1990s to the present,
and with my own work, or more precisely, collective creation. Queer / Trans / Feminist visibility in the public landscape challenges
the social norms and creates a space for itself, but does so at considerable risk of the multiple forms of oppressions. Expressions of
the art of queer intimacy in public are an inherently political act of grief and mourning.

To this day, Americanists and Europeans are still considered the proprietor of new queer/transgender/feminist theoretical
knowledge. The “non-West”, involves diverse geographies of Queer theoretical knowledge to understand the world beyond local
and social boundaries. The relationship between violence and intimacy for the queer community is an entangled world laced with
questions of geography, class, race, appropriateness, and self-presentation.

Queer intimacy monuments evoke sensual connections to human bodies, affirming authenticity and confronting mortal fear with the
immortal essence of love.

Ph.D. Project: Queer Collective Memorial
Supervisor: Mgr. et Mgr. Darina Alster
Visual Abstract >>> see below
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MgA. Lucie Novackova
Zamotavani rozmotaného

— Lucie, o ¢em je ten tvuj prispévek: o paralele textu, textilu a techné?

— Pojdme se spis bavit o tom, o ¢em neni.

— O ¢em neni?

— Neni o terminech pouzivanych v textilni technologii a jejich vyznamech. Neni to ani o textilnich vyrobcich. Neni ani o textilu
prezentovaném napri¢ souc¢asnym vytvarnym uménim. Neni o historii toho, jak si textil nasel cestu do galerii sou¢asného uméni.
Neni to lingvisticky vyzkum. Neni to technologicky vyzkum. Neni to vyzkum materiality a jejiho vlivu na pouZzivani textilu.

— Budes se muset vratit na zaCatek, abys dokazala pojmenovat, o ¢em vlastné budes mluvit.

— Jisté.

Trvalo dlouho, nez jsem se odhodlala k dialogické formé abstraktu, v niz jsem pfevzala strukturu basné Vladimira Holana: Jisté ze
sbirky Na sotnach. Podobné jako skupina hledajicich ve jmenované basni jsem se pfi psani abstraktu ocitala ztracena a jakoby
,cela bez sebe®, uzaviena v repetitivnosti dané zakladnim principem textilniho média, v némz fada tisickrat opakovanych ukon(
nakonec (na rozdil od Holanovy basné) k vysledku vede. V pfispévku na kolokviu se pokusim vymezit ¢ast prostoru, na némz se ve
svém vyzkumu pohybuiji, pro€ je tak dllezita technologie snovani, i jaké misto v projektu zaujima moje posledni realizace s nazvem
Dédictvi.

Puvodni vyznam slov text, textil ma spole€ny kofen (tek-znamena zplodit, vytvofit, davat, brat, dostat, tvofit). Bavi mé zaobirat se
predstavou, Zze kdysi davno mohl znamenat néco ve smyslu davat a pfedavat informace a znalosti, mozna byl synonymem pro
jakysi tok znalosti... Jakou ma aspirace na tuto zkuSenost souvislost s procesem? A jak se vztahuje k souCasnému zamysleni se
nad textilem?

Disertacni projekt: Textilni technologické postupy jako zaklad uméleckého dila
Skolitel: akad. mal. Tomas Hlavina, Ph.D.

Vizualni abstrakt >>> viz dalsi stranka



WHAT LIES BEYOND FIBER ARTS
TEXTILE TECHNOLOGICAL PRINCIPES AS BASIS OF THE ARTWORK
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MgA. Patrik Pelikan
Normalni prace

NORMALNI PRACE
BRIGADA
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Zamérem projektu je pojmout zed jako experimentalni stavbu, na které je
mozné osahavat rizné pfistupy k praci, popisovat hranice odliSujici
umélecké ambice od femesinych a hledat argumenty, ktere stoji mezi
obyCejnou a vyjime€nou praci. Proto byla z fad umélkyr a umélcu
sestavena stavebni brigada, ktera b&éhem rekonstrukce panelakového bytu
méla nejen prohloubit své rozlicné femesiné schopnosti, ale také pomoci
dokumentace (stavebni denik) a z ni sestavenym kolektivnim portrétem
stavby popsat a pfeklenout rozdil mezi uméleckou motivaci a zadanou
manualni praci.

PFispévek pomoci pfibéhu jednotlivych ¢lenu brigady ukaze, &im je
pracovni hierarchie pro chod a efektivitu stavby sice nezbytna, avSak pro
uméleckou tvorbu nehorazna. Dale se pfispévek prostfednictvim nové
opravenych stén zamysli nad tim, jak mira entuziasmu a pozornosti
dovede zminéné poly propojit a zda, pfipadné jakym zpusobem, ji Ize
uplatnit i mimo obor stavby.

(Kdybychom dgjiny stavéni vysvétlovali riznymi zplsoby provedeni
stropu, aktualni stav projektu bude analogicky k valené klenbé z cihel,
ktera oproti napf. stabilnéjsi placce klenuté do Ctyf stran, pfenasi tlak
pouze do dvou a neobejde se bez vzpfiCené centralni fady.)

Disertacni projekt: Za zenitem mistrovstvi
Skolitel: prof. Vladimir Kokolia
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Profily a projekty prezentujicich

Mgr. Lujza Kotocova: Centra intelektualneho transferu a ich radius: Vyznam ,podzemnych”
vzdelavacich seminarov pre sféru neoficialneho umenia v Ceskoslovensku, 1979—-1989

Projekt spoCiva v sledovani a analyze intelektualnych vplyvov, ktoré umelecku produkciu — ako aj jej reflexiu — v ur€itom dejinnom bode
podmiefiovali &i transformovali. Jeho zaber je vymedzeny poslednym desatro&im komunistického rezimu v Ceskoslovensku, kedy v désledku
rozkladu systémovych kontrolnych mechanizmov vznikalo ¢oraz viac platforiem, ktoré sa stavali miestom Sirenia poznania v najréznejSich
oblastiach. Spomedzi vSetkych takychto iniciativ sa potom projekt sustreduje hlavne na subor zastreSovany ¢innostou Vzdelavacej nadacie
Jana Husa (*1981), ktory vdaka svojmu institucionalnemu pozadiu poskytuje siet zachytnych bodov, vztahujucich Studium abstraktne
pdsobiacich pohybov idei ku konkrétnym aktérom a miestam.

Vzhladom na mieru suvisu so sférou neoficialneho umenia, Ustredna pozornost’ projektu je smerovana primarne na dva okruhy: 1) seminare
konajuce sa v prazskom byte Petra Rezka, ktoré siahali od teorie architektury, modernej estetiky, cez oblast umeleckej kritiky a analytickej
filozofie az po CiastoCne realizovany kurz dejin umenia; brnenska ,Podzemni univerzita“, ktora bola nielenze koncipovana ako akasi ,Faculty of
Arts®, ale ktora bola tiez uzko napojena na vystavnu Cinnost' nezavislej galérie Zlevnéné zbozi.

Chapaijuc tieto vzdelavacie seminare ako Specifické centra intelektualnej radiacie, ciefom vyskumu je sustredit sa na otazku, aké typy
medzinarodnych myslienkovych prudov boli prijimané, kriticky zhodnocované a nasledne distribuované Ci apropriované osobami, ktoré do tejto
z6ny v urcitom bode vstupili. Nakolko s vynimkou niekoflkych Studii neexistuje publikacia, ktora by tému podzemnych seminarov vztahovala k
tedrii umenia a umeleckej produkcii, planovany projekt je prvou pracou tohto druhu. Jeho stgastou preto bude archivny vyskum v Cechach a
zahranici, ktory sa bude sustredit hlavne na pisomné a zvukove zaznamy realizovanych prednadok. V zavislosti na vyzname a objeme
zhromazdeného materialu by nasledne tieto prepisy €i transkripty mohli byt vydané v samostatnej antoldgii, ktora je navrhovanym Ciastkovym
vystupom projektu.

Lujza Koto¢ova vysStudovala dejiny umenia na Univerzité Karlové v Prahe. V priebehu Studia absolvovala vyskumny pobyt na Universitat
Hamburg a rovnako sa podiefala na €innosti Védecko-vyzkumného pracovisté AVU, kde od roku 2021 pdsobi ako interna ¢lenka. V minulosti
spolupracovala napriklad na vyskumnych projektoch Behind the Artwork. Thinking Art Against the Cold War’s Bloc Polarity (FWF Austrian
Science Fund, Hertha Firnberg-Program), Audiovizualni dilo mimo kontext kinematografie: dokumentace, archivace a zpfistupnéni (Narodni
filmovy archiv), alebo na priprave dokumentarnej vystavy The Modern Idol. Henry Moore in the Eastern Bloc (The National Museum of Art of
Romania, Bukurest 2021). K hlavnym oblastiam jej odborného zaujmu patria intelektualne vplyvy na umelecku produkciu v obdobi pozdného
socializmu, institucionalne ramce vytvarnej kritiky a problematika uchovavania efemérneho umenia. V su€asnosti sa rovnako venuje studiu
prava duSevného vlastnictva, a to hlavne so zameranim na oblast prava umenia (Art Law).
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Mgr. Zuzana Kriskova: Normalizacni socharstvi v Ceskoslovensku

Doktorsky vyzkum s nazvem Normalizaéni sochafstvi v Ceskoslovensku se bliZze soustfedi na déni na Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Na to v ramci Akademie dohlizeli v pribéhu sledovaného obdobi pedagogové Milo§ Axman, Jifi Bradacek, Jan Hana, Karel Kolumek, Jifi
Krystafek, Karel Lidicky, Antonin Nykl a Vlastimil Ve€efa. Vyzkum se chce blize zaméfit na tyto konkrétni mocenské figury, na jejich
pedagogické pusobeni, ale pfedevsim na jejich celkové fungovani v ramci uméleckého provozu. Tam méli vSichni jmenovani, diky pozicim ve
stranickych a svazovych kulturnich strukturach, vysadni postaveni. Skrze vyzkum se prace pokusi revidovat dosavadni zpusob nazirani na
stigmatizovanou normalizac¢ni vytvarnou produkci, ktery se od devadesatych let 20. stoleti, i kvuli absenci badatelského zajmu, neproménil.

Zuzana Kriskova vystudovala déjiny uméni na Katolické teologické fakulté UK a Filozofické fakulté UK. V minulosti se podilela na Sudek
Projekt na UDU AV CR vedeném Hanou Buddeus a Katarinou Masterovou. S Marcelem Fiserem se podilela na databazi uméni ve vefejném
prostoru sochafrstvi.info. V textech a vystavach se vénuje pfedevsim Ceskoslovenské socharské produkci mezi lety 1945-1990. V souCasné
dobé je zaméstnana na VVP AVU, kde se zabyva zpracovanim fotografického archivu Pavla Paula z let 1958-2000.

Mgr. Eva Drexlerova: Horor digitalniho obrazu

Disertacni projekt Horor digitalniho obrazu se vénuje vztahu mezi digitalnim obrazem a zpusoby, jakymi sou¢asné technologické mechanismy
kontroly moduluji nas vztah ke svétu a potazmo nas vztah k sobé samym. Vychozi myslenkou je pfedstava spolecnosti kontroly, navazujici na
Gillese Deleuze, a jeji soucasné podoby, rozvinuté napfiklad v dile Alexandera Gallowaye a Antoinette Rouvroy pod pojmem algoritmické vlady
[algorithmic governmentality].

Pfedpokladem takto koncipovaného zkoumani je, Ze Ize s digitalnimi obrazy spoleénost kontroly myslet. V ramci této spole¢nosti se vSak velka
¢ast vizualni kultury oddéluje od lidského zraku a stava se neviditelnou podobnym zpisobem jako technika kontroly a sledovani. V tomto duchu
Ize fici, ze s digitalnimi obrazy zazivame jisty pocit ztraty smyslu; ze nas uvadi do stavu, ve kterém pfichazime do kontaktu se svétem, ktery
Eugene Thacker nazyva svétem-bez-nas. Zplsob, jakym Ize tento svét a nasi absenci v ném myslet, nam dle tohoto autora nabizi zanr hororu.
Podobné jako uvazuje Thacker o hororu filosofie, bude tato prace uvazovat o hororu digitalniho obrazu jako perspektivé, diky niz mazeme
promyslet limity na8i schopnosti orientovat se v sou¢asné spolecnosti kontroly.

Eva Drexlerova vystudovala bakalafské studium na Ustavu dé&jin uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze. Béhem studia
absolvovala vyzkumny pobyt na Kingston University v Londyné a studium zakon¢ila praci Konec uméni? Filosofie uméni Arthura C. Danta.
Nasledné nastoupila na magisterské studium na Edinburské univerzité, kde vystudovala obor Msc Modern & Contemporary Art: History,
Curating & Criticism. Ten zakoncila vystavou kanadské umélkyné Melanie Gilligan a disertani praci, ktera se vénovala jejimu filmu The
Common Sense. K hlavnim oblastem jejiho odborného zajmu patii sou¢asné uméni v kontextu digitalnich médii a mezioborovych pfesahd. V
souCasnosti pracuje na plny uvazek v Galerii Rudolfinum v Praze.
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MgA. Stépan Klenik: ARTVERSE: Moznosti technologické demokratizace a digitélni transformace
kulturnich instituci (galerijniho typu)

V ramci disertani prace zkoumam moznosti a potencial nastupujicich technologii (a médii) v prostfedi kulturnich instituci.

Kulturnimi institucemi rozumim pfedevsim umélecké galerie a muzea, ale i dalSi alternativni prostory, jejichZ prostfednictvim se uméni dostava
k t&ém, kterym je ur€eno. Nastupujicimi technologiemi pak rozumim nastroje a platformy, které umoznuji obohacovat, rozsifovat, transformovat
na jedné strané jiz existujici typ prozitku umeéleckych dél v ramci téchto instituci, které vSak oteviraji i moznost pro definovani novych typu
zazitkd a novych typu participace publika a umélcu.

To, kde a jak prezentovat uméni, je nedilnou podstatou umélecké tvorby. Typ média pak pomaha spolu-definovat i prostor, kde uméni a jemu
odpovidajici esteticky zazitek nejlépe naplni svij potencial. A to plati na urovni riznych typa zanr(. Klasické a mnohymi umélci konzervativni
nahlizeni vazeb umélecky artefakt-galerie, film-kino, scénicka uméni-divadlo, atd. je kriticky nahliZzen jiz dlouha desetileti. Sami umélci se snazi
tyto vzorce naruSovat a re-etablovat.

V tom nejzakladné&jsim pohledu umélci a tvlirci mohou prezentovat sva umeélecka dila a) v jiz existujici pro tento ucel urené instituci, b) ve
vefejném prostoru, ¢) soukromé sbirce, nebo d) v digitalnim prostredi. Kazdé prostfedi jinym zpusobem definuje typ zazitku a estetické
rezonance. Rad bych hloubégji prozkoumal tyto odliSnosti ve vztahu k novym technologiim a vyzkousel nakolik jsou tyto typy oteviené
modifikacim, vzajemnému prekracovani a fuzim.

Zajima me, jaké nové umélecké ekosystémy mohou nejnovéjsi technologie a jejich derivaty (data, blockchain, uméla inteligence, virtualni

a rozSifena realita aj.) nabidnout kulturnim institucim, jakym zpisobem mohou tyto prostiedky pomoci Iépe vyuzit jejich potencial a jakym
zpusobem Ize tyto instituce otevfit zcela novym moznostem. Pandemicka krize byla nejen situaci, ktera pfinesla mnoho nesnazi a utrpeni,
oteviela i mozZnost reflexe a sebereflexe. V tomto ohledu se paradoxné jevi byt sou€asna doba vynikajici pfileZitosti pro zkoumani mozné
transformace stavajicich praxi.

Stépan Klenik studoval estetiku na Univerzité Karlové v Praze a Nova média na Akademii vytvarnych uméni (AVU). Jako doktorand na AVU
zkouma moznosti digitalni transformace kulturnich institucich a dopad nastupujicich technologii, jako je uméla inteligence, virtualni a rozSifena
realita a dal$i, na navstévnickou zkugenost. Ustfednim bodem jeho vyzkumu je, jakym zplisobem technologie mohou podporovat inkluzivitu

a demokratickou prezentaci uméni a sou€asné zprostfedkovava kritické poznani.

MgA. Martin Kadmen: Queer Collective Memorial (QCM)

Smrt a truchleni v queer uméni, archeologie paméti queer kultury, spektralni nekropolitika

Queer kultura byla po staleti potlaCovana, nejen socialné, politicky, nabozensky, diktatory, béhem kolonizace, ideologicky, epidemii AIDS, ale i
v uméleckém svété. Stejné jako Queer komunita samotna, tak i jeji kultura byla vzdy na okraji, pfitom paradoxné jeji vliv je historicky
dokazatelny napfi¢ celym uméleckym spektrem. Queer kultura, mozna pravé tim, Ze vétSinu €asu byla nelegalni a ostrakizovana, tak se jako
jedna z mala stala svou odolnosti pfirozenym nosi¢em €ehosi prapuvodniho. Nosi¢em puvodni kultury, ritual( a vzdy je transformovala do
podoby soucasné, jako odpovéd a zrcadlo spolecnosti, coZ se budu snaZzit i dokazat ve své disertaci.

Queer Collective Memorial (dale jen QCM) bude slouzit jako misto pro posun tradi¢nich zpusobu pfistupu ke smrti, a to jak jako pfedmét studia
a filozofické reflexe, tak jako fenomén, ktery Ize vyjadfit v umélecké praci nebo praktikach truchleni. Zde ma pojem ,queer‘ mnoho vyznamu.
Tyka se zkoumani a vypravéni o smrti, umirani a truchleni v kontextu queer svazkd a komunit, kde jsou zu¢astnéné/studované/dotazované



14
subjekty a vztahy, do kterych jsou zapojeny, povazovany za ,queer”. Zaroven muze vyraz ,queer” fungovat také jako pojem, odkazujici tak na
procesy pfekraCovani a podvraceni normativit a omezujicich konvenci. Jinymi slovy, ,queer” se stava procesem i metodologii, ktera je
pouzitelna a pfesahuje zaméfeni na gender a sexualitu jako jeji vyhradni zajmy. Kolektivnim (collective memorial) je vyznamové minén odvrat
od klasického pamatniku jak jedince — hrdiny, pfedpokladame li, Ze individualismus je jiz mrtvy, tak pomniku tzv. nuclear family (Ch. Eisenstein,
2013, s.346), nebo i skupinového pomniku na zakladé udalosti (obéti valky, epidemie, riotu etc.) €i sociospoleCneského postaveni, a stava se
Zivym kolektivnim pamatnikem tzv. kosmické rodiny.

Martin Kdmen (*1982) graduated The Academy of Fine Art, Prague (New Media Art) 2008. He's started with photography in 1999. His first solo
exhibition was in 2003 in No D Gallery - Roxy, Prague. 2007- 2011 he was a director and script writer of QUEER Programme Show for Czech
Television. In 2008, he co-established The Chemistry Gallery in Prague. 2008 - 2012 as an art director in The ICON Gallery, Prague. He was
one of the founders and president of HIV/AIDS charity project Art for Life in Czech Republic (2007 - 2015). Between 2011-2015 he was a
photographer of National Theatre in Prague. His work was presented at nearly fifty exhibitions internationally - Amsterdam, Barcelona, Los
Angeles, London, Prague, Warsaw. He became the curator of twenty exhibitions of contemporary acclaimed artists.Art works of Martin Kadmen
are represented in the collections of the National Gallery in Prague, the Goethe-Institut of Los Angeles, the Jan and Meda Mladek Foundation,
the Skalicka Chateau and other private collections.

In 2015 he moved to Barcelona and started to teaching at Estudio Néomada - Art School a field of photography and video art.

From 2022, he is doing his doctorate at the Academy of Fine Arts in Prague.

He lives and works in Valencia in Spain.

MgA. Lucie Novackova: Textilni technologické postupy jako zaklad uméleckého dila

Projekt se zabyva vyuZitim ¢asti textilni technologie a jejiho vyznamu jako zakladu uméleckého dila. V mém pfipadé jde o technologii snovani,
jeji technologické, vyznamové a metaforické roviny. Pfirozené se nabizeji metafory pracujici s myslenkami jako vlakny a snovani jako jeden ze
zpusobu jejich organizace a uspofadavani do urcitych predispozic, které se ve vysledku mohou nebo nemusi projevit. DalSim dilezitym
vychodiskem je vyznam textilu jako materialu, obsahujicim jemnost a pevné dany princip zaroven, nebo paralela textu, textilu a techné, jak nad
ni uvazuje napfiklad Catherine Dormor, tedy vztahovost v napéti mezi materialem a jeho provedenim a (nebo) jeho principy a vyznamy. Z mého
nynéjSiho pohledu je pro projekt dulezita metaforiCnost obsazena v samotném materialu i jazyce a moznosti, otazka, jak ji uchopovat pfi
soustfedéni se na proces, v némz jednou z dulezitych proménnych je intuice. Jak Ize vyuzit repetitivnosti ikon(, které postup z riznych
technologickych davodl obsahuje, jaky muze mit vyznam a jak toto repetitivnost Ize vyuZzit jako zakladu uméleckého dila bez soustfedéni se na
finalizaci vyrobku v klasicky chapaném pojeti textiiniho uméni, bez soustfedéni se na finalizaci v ramci textilnich technik, protoze o ty ve své
podstaté vubec nejde? A kde vede hranice mezi doslovnou citaci technologického procesu a vyuzitim jejich zakladnich vlastnosti jako
principu? A odkdy a pro¢ se o pojeti technik a ¢asti technik (a kterych) mizeme bavit jako o prostfedku posouvajicim mysleni, nebo i proc, jak a
kde je v nékterych zplsobech zamysleni se nad textilem akcentovan?

Pokud se vratim na za¢atek anotace, k jazykové paralele textilu a textu, ukotvené pfimo v pojmenovani obou médii, nakolik je vyznam této
paralely dosazitelny skrze uméni, a pokud ano, tak jakymi zpUsoby? M{ze byt textilni proces sam o sobé vychodiskem i vysledkem uméleckého
dila? Pokud ano, co je potom vystupem? Jak Ize psat vildknem a snovat textem? A jaké jsou jiné zplsoby vyuziti této paralely? A co je za ni?
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Lucie Novackova, umélkyné a kuratorka. Narozena 1981. Spoluzakladatelka akce Kolben Open (2014) a galerii Pragovka Gallery a The White
Room. Vedla obé platformy od roku 2017 do konce svého pusobeni v projektu v roce 2022, kdy projekt dosahl uznani na mapé kulturnich
instituci v ramci CR i v mezinarodnim kontextu. Absolventka FaVU Brno (Malba 1), FVK Hradec Kralové (Textilni tvorba), a Univerzity
Pardubice (Bakalarsky obor Kulturni dé&jiny), zZivi se jako kuratorka. Na umeélecké roviné se od roku 2008 vénuje projektu LaTence, v némz se
zaméFuje na propojeni intelektualni a technologické roviny textilniho média. Jeji prace pfedstavuji pfevazné minimalisticky pusobici
monumentalni instalace povysujici technologii snovani na zaklad uméleckého dila.

MgA. Patik Pelikan: Za zenitem mistrovstvi

Zameérem projektu je pojmout zed jako experimentalni stavbu, na které je mozné osahavat rizné pfistupy k praci, popisovat hranice odliSujici
umélecké ambice od femesinych a hledat argumenty, které stoji mezi obyCejnou a vyjimeénou praci. Vychodiskem je bajka o stavbé, jejiz jednu
stranu tvofi zed a druhou zednik. Av8ak zed, na niz se pracuje a ktera je ,venku®, a zednik, ktery ji stavi a je ,uvniti, nejsou pro stavbu dvé
rozdilné véci; kvalitu provedeni ur€uje prubéh, tedy to, s jakou mirou zaujeti byla zed postavena. Leitmotivem projektu je otazka: Ize vymanit
kvalitu — um — z diktatu mistrovstvi? Zodpovézeni bude pfedchazet revize pojmu prace, sou€asné vSak otazka provokuje k uvaze, ¢im je
napfiklad zametani tvarci a co se z néj da pfiléhavé pouzit i mimo pracovni zadani. Jestlize se spoleCenskovédny pfFistup zamérfuje spis na
pracovni podminky a pfiméfeny vydélek, tento projekt si Zada se ptat, co prace podfizena zisku ztraci a jaky obzor se uvolni, kdyZ ji uchopime
zpusobem, jak svét (a sebe) lépe prostavét.

Povidal jsem si s jednim znamym-§tukatérem o praci a pfiznal se mu, Ze bych do tohoto oboru rad proniknul. Poradil mi, Ze by pro mé bylo
nejlepsi zacit na néjaké fasadé michat maltu. Zdvofrile jsem oponoval, ze by mé& na michani byla trochu Skoda, ¢imz jsem ovSem dalSi rozhovor
zazdil.

Projekt se opira jednak o manualni ¢innost, jejimz vysledkem jsou vétSinou stény femesiného i vystavniho razu, jednak o pracovni reflexi

v podobé psaného stavebniho deniku. Zvlast reflexe je ale nyni v takovém stavu, ze pokraCovat v jedné osobé by sice prohlubovalo drahu
osamélého romanopisce, vyzvou projektu je vSak zjisténi, zda a jak je projekt schidny pro druhé. Proto byla zaloZzena stavebni brigada, ktera
se kromé spolecného stavéni zabyva kolektivnim portrétem stavby slozenym z riznych forem zaznamu (maximou stavebniho deniku zlstava
uchopeni zaujeti, které stavéni s péci umeélce podminuje).

Patrik Pelikan (1987) se spolu s vytvarnou praxi vénuje zednictvi. V galerijnim prostfedi se tento pfistup projevuje instalacemi, které vytvarnym
jazykem a zednickymi prostfedky zobrazuji stavebni principy (Penetrace, Oblézt, Zaklop, Schodek, Napfi€, Protosténa, Kryt, ...), v prostfedi
femesinych zakazek pak pfichazi s otevienosti vi¢i mySleni a postupdm, pro které by jinak skrz zavedené zvyklosti nemuselo byt misto
(pfeklad/oblouk, plocha/vystupek, hydraulicka/vzdusna pojiva, ...). Studoval na AVU 2010-2016, proSel ateliéry prof. Jitky Svobodové, Jifiho
Petrboka a prof. Vladimira Kokolii. Zaroven je ¢inny na experimentalni hudebni scéné jako hra¢ na dechové nastroje a magnetofonovou
techniku — at’ uz jde o improviza¢ni uskupeni Ruinu, duo Klamm & Pelikan, psychedelickorockovou skupinu Psychedelicky Flakac &i spoluprace
s riznymi pfibuznymi hudebniky (Zabloudila, Martin Klapper, Petr Vrba, Martin Jezek, ...) —, podili jsem na produkéni ¢innosti vydavatelstvi
KLaNGundKRaCH. Prilezitostné se vénuje hudebni publicistice pro kulturni ¢trnactidenik A2.



