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Z nazvu vystavy tréi neuplnost. Ja fo potfebuju obvykle vyzaduje odpovéd na otazku: Co?
Nastroj? Material? Technickou znalost? Cas? Pomoc druhého ¢lovéka? Ponechme to
zatim nepojmenované, zkratka jako véc, ktera chybi, ale bez niz se nelze posunout dal.

Vystavu jsme prvotné zamysleli jako prehlidku osobnosti, které pracuji v dilnach, ale
nakonec je podstatnéjsi zviditelnéni zvlastniho pole mezi femeslem, technologii,
individualni tvorbou a neviditelnou praci, ktera bézné umozriuje vznik jinych uméleckych
dél. Proto zde spole¢né tematizujeme predevsim moment zprostfedkovani. Dilo je Casto
vysledkem infrastruktury, materidlového zazemi a konkrétnich lidi, ktefi umé&ji néco, co
autor sam neumi. Jestlize dilo nevznika jako autonomni a izolovany akt, pak ani jeho
podoba nemusi byt chapana jako definitivné uzavieny vysledek. Muze zlstavat oteviené.
Dilny jsou mistem, kde véci nejsou hotove, ale kde se nachazeji ve stavu vzniku, promény,
pokusu.

Vybér dél je stejnou mérou rejstiikem poznavani materialu a technologie jako nositell
individualniho vyrazu. Odhlédnéme od takzvané technické virtuozity ve smyslu ,podivejte,
co vSechno umim vyrobit®. Vnimejme spiSe silu redukce, zdrzenlivosti a schopnosti nechat
promluvit material a pouzité techniky. Nefekl bych, Ze by bylo prvotni hledat mezi
jednotlivymi pracemi obsahovou a formalni podobnost. Naopak. Jejich riznorodost muze
byt vyhodou, pokud vystavu drzi pohromadé jina otazka: Co se stane, kdyZz lidé, ktefi jsou
obvykle soucasti procesu vzniku cizich dél, vystoupi sami jako autofi?

Vystava Ja to potrebuju je také urCitym obracenim vztahu mezi pozadim a popfedim, je
zmeénou perspektivy. To, co obvykle zlUstava v dilng, vstupuje do galerie. A s tim se do
popfedi dostavaji také rizné podoby individualni zkuSenosti. Teprve zde se muze objasnit,
co vSechno mlize ono neurcité ,To* znamenat.

Za ustfedni, nebo snad transformacni, Ize v tomto smyslu povazovat dilo Magdaleny
Vovsové. Jeji edukativni model zpfitomriuje svét rukodélné i mechanizované prace.
Médium grafiky zde paradoxné ziskava vlastni plasticky rozmér. Scéna je pfitom vysostné
konkrétni: vidime autora, ktery se chysta podle svého navrhu realizovat spolecné s
ostatnimi svoji pfipravnou kresbu. Vyjev je dokumentarni vzpominkou na jeden okamzik i
portrétem tfi konkrétnich osob. Vovsova svym modelem definuje dilnu AVU nikoli pouze
jako technické zazemi, ale jako komorni socialni prostor, v némz se protina individualni
predstava s praci druhych. Pravé zde se abstraktni otazka vystavy stava konkrétni situaci:
autor néco potrebuje uskutecnit, pfitom je zavisly na pfitomnosti druhého. Dilo nazvané



Mobilizace popisuje atelierovou tvorbu a manufakturni vyrobu jako jeden harmonicky
celek.

Jiny typ harmonické prostupnosti nabizi ve svém inverznim diptychu také Antonin
Sondej. Jde o tisk z hloubky i z vySky z jedné totozné matrice, tedy o zpfitomnéni
variability a prolinani grafickych materialt a technologii. Matrice samotna vznikla zcela
pragmaticky i nahodné: pozorujeme abstraktni stopy realné aktivity, jez predchazi
védomému autorskému rukopisu. To, co mohlo zustat pouhym pracovnim odpadem nebo
vedlejSim produktem procesu, se stava samotnym vychodiskem obrazu. Podobna
experimentalni otevienost ma v prostfedi grafickych dilen a ateliérd vlastni tradici; vyrazné
ji pfipomina napfiklad obdobi kratkého pedagogického pusobeni Dalibora Chatrného.
Experiment zde nepfedstavuje opak znalosti nebo femesiné zkuSenosti. Naopak: mize byt
jejich pfimou soucasti.

Paradigma nahodilé stopy v ploSe je obsazeno také v praci Miroslavy Klesalové. Listy z
cyklu Odfeniny smérfuji nasi pozornost k hranici lidského téla, kterou dotyk — nékdy az
zranujici — zarover potvrzuje i narusuje. Cervené linie se na témérf prazdné plose objevu;ji
jako zaznam tlaku, tfeni nebo naruseni povrchu. Nezobrazuji samotny akt, ale spiSe jeho
nasledek. Praveé tato zdrzenlivost je podstatna. Klesalova pracuje s minimem prostiedkd,
presto jeji kresby nesou vyraznou fyzickou intenzitu. Plocha papiru se tak stava jakymsi
zastupnym povrchem téla — mistem, na némz se setkani se svétem zapisuje jako jizva.
Klesalova toto mnohovrstevnaté téma ve svém dosud nedokonceném cyklu odkryva s
citlivou péci a zaroven mimoradnou struénosti.

Lidské télo je rovnéz stfedobodem kreseb a grafik Samuela Kollarika. Jeho postavy v
riznych konfiguracich ztélesfuji maskulinitu v jeji trochu nefunkéni, sebestfedné a
melancholické poloze. Nejde tu o télo heroické ani jednoznaéné definované. Figura se u
Kollarika neukazuje jako stabilni organismus, ale jako nahromadéni, zauzleni a témér
zapas jednotlivych €asti téla mezi sebou. Postava zde neni pevnym obrazem identity, ale
spiSe mistem vnitfniho napéti a neustalé promény. Maly format pfitom paradoxné jejich
fyzickou pfitomnost nezmensSuje. Naopak: télo je do plochy sevieno tak tésné, az
jednotlivé figury ziskavaji téméf monumentalni vahu. Monumentalita zde nevznika z
méfitka, ale z koncentrace.

Tento princip vidéni se jinym zpusobem rozviji v litografické dvojici Petra Fialy. Zakladnim
motivem jeho existencialné ladénych krajin jsou hory — tedy néco, co tradicné spojujeme s
monumentalitou, vzneSenosti nebo svobodou. Nejsilngjsi diraz vSak autor klade na
kontrast mezi krajinou a tim, co se odehrava v jejim popfedi. Z divokosti pfirody zde
vystupuje cosi bezbranného — jakési poselstvi v podobé ptaka a kvétu. Listy Vztah a Velky
ukol mohou byt metaforou okamziku, kdy Clovék stoji pfed né€im, co ho pfesahuje — a
pfesto se musi orientovat a néjakym zplsobem pokracovat v cesté.

Od grafiky je k malbé, v€etné té expresivni, nékdy jen nepatrny krok. U Tomase Kinga se
samotna malba stava udalosti a pfestava byt pouze obrazem. Je témér kusem materialu,
stopou dlouho trvajiciho fyzického zapasu, zaroven né¢im mezi malbou, textilii a
nalezenym objektem. Neni pfitom Cistou abstrakci: objevuji se zde a opét rozpadaji
naznaky tél, hlav nebo zvifecich forem. Obraz tak plsobi jako vnitfni krajina, jako prostor,
kde se véci jesté nestihly definitivné pojmenovat.

Diky reliéfm Vojtécha Hrubanta se pak pozvolna dostavame do témér opacné polohy.
Autor pfitom nevychazi primarné ze sochafského modelovani, ale z kresby a grafického
mysSleni. Reliéf je redukovany, sevieny a velmi fyzicky. Hrubant pracuje s né€im, co se



nachazi na hranici mezi obrazem, stopou a archeologickym fragmentem. Situace
formalnim zjednodusenim proménuje v univerzalnéjsi, témér archetypaini obraz. Jeho
anonymni bytosti se pohybuiji, bloudi nebo pfekonavaji prekazky.

Od reliéfu je uz jen krok k pIné prostorové praci. Zatimco u pfedchozich dél zistava hmota
nositelkou stopy, obrazu nebo znaku, prace autor spojenych s modelarnou, Stukatérskou,
zamecnickou a truhlafskou dilnou tuto hranici definitivné pfekracuji. Material zde jiz neni
polem, na némz se néco odehrava, ale stava se hmatatelnym prostorem dila.

Plastika Terezy Sramkové p(isobi skoro jako trojrozmérna kresba ve vzduchu. Jeji
organicky rozvétvena forma jako by zachycovala pohyb, ktery nelze jednou provzdy
stabilizovat. Hydra je bytost, jejiz télo se vzpira predstavé jednoty. Je mnohonasobna,
rozvétvena a schopna dalSiho rustu. Podobné ani samotné dilo neni zavr§eno okamzikem
svého dokonceni. Poté, co byla plastika vystavena plsobeni venkovniho prostfedi, zaCala
reagovat na €as a klimatické podminky. Pavodni povrch degraduje, ziskava nové barevné
odstiny a stava se zaznamem sveého vlastniho pobytu ve svété. V tomto smyslu se zde
znovu vraci i jedna z ustfednich otazek vystavy: co vSechno je jeSté soucasti vzniku dila a
kde tento proces vilastné konci?

Konkrétné prace Vlasty Elmerové vyzaduje pro své naplnéni pfimou ucast divaka. Objekt
ve tvaru stojanu s pohyblivym trychtyfem je mozné uvést do pohybu a zaroven do négj
nahlizet. Uvnitf se nachazi soustava zrcadel, prahledné dno a barevné stfepy, které se pfi
zmeéneé polohy neustale preskupuji. Princip krasohledu je zde pfenesen do télesného
méfitka. Obraz neni pfed divakem, ale vznika aZ uvnitf konstrukce a je zavisly na jeho
pohledu a pohybu. Kazda zména polohy otevira novou konfiguraci barev, odrazl a
fragmenta.

Jiny typ promény materialu pfedstavuje plastika Milady Wlazelové a Adama Wlazela s
nazvem Princezna. Jeji vychozi podoba vznikla bez sochafského nastroje — prostym
okousanim mrkve. Princezna tak ironicky obraci pfedstavu sochafského modelovani.
Vysledna forma sice pfipomina drobnou figuralni plastiku, jeji ,model” vSak vznikl
procesem, ktery je souCasné télesny, nahodny a banalni. Dilo tak vznika jako fetézec
zprostfedkovani — od ust pres fotograficky zaznam a digitalni model az k trojrozmérnému
tisku. Autorsky zasah zde neni jednim plvodnim aktem, ale souborem navazujicich
transformaci.

Vedle téchto technologickych a materialovych transformaci stoji Ruslan Vysokikh a jeho
socharské gesto v bezprostfednéjsi podobé. Ruslan pracuje s hmotou, modelovanim a
figurou. Ani zde vSak nejde o stabilni, uzavieny tvar. Plastiky hlav osciluji mezi konkrétnim
a neurcitym, mezi télem a materialem. Anatomické jednotlivosti zde nemusi vytvaret
portrét konkrétnich osob, ale spiSe obraz kolektivu. Fyzickou sevienost jeho hlav zaroven
kontrastné doplnuji jednoduché kovové konstrukce, na nichz jsou plastiky umistény.
Tézka, organicka a nepravidelna hmota se zde setkava s racionalnim systémem
konstrukce. | zde se tak znovu protinaji dvé polohy, které jsou pro prostifedi dilen
podstatné: bezprostfedni prace rukou a technologické Ci konstrukéni mysleni.

Plastika se obvykle soustfeduje do jediného stabilniho a kompaktniho objemu, rozmérna
prostorova struktura Vojtécha Trochy tento princip obraci. Hmota se zde rozvolfiuje a
rozbiha do vSech smérl. Celek zde neni pfedem danym, pevné uzavienym tvarem. SpiSe
se podoba organismu, jehoz kazdy jednotlivy prvek je relativné samostatny, jeho poloha
vS8ak zaroven zavisi na napéti a sméru vSech ostatnich. Konstrukce se tak stava situaci
vzajemné podpory, v niz zadna €ast neexistuje zcela izolované. Trochova zavésSena
struktura opousti pevnou pladu a vstupuje do prostoru galerie jako kineticky objem.



Proménuje tak vztah mezi objektem a divakem: neni zde jeden privilegovany pohled ani
jedina definitivni podoba.

Zcela opaény rezim tvorby pfinasi do vystavy Pavel Sara. Jeho socha z ofechového dreva
Skfitek se vraci k archetypalnimu socharskému gestu: k praci ruky, nastroji a materialu, z
néhoz postupné vystupuje konkrétni bytost. Skritek otevira prostor mezi lidskym a
nelidskym, mezi konkrétni postavou a imaginarni bytosti, ktera se pohybuje nékde na
hranici mezi fezbarskou tradici, fantazii a osobnim mytologickym svétem autora. To, co se
u jinych autord a autorek projevuje prostrednictvim technologii, konstrukénich spoju nebo
procesualni promény, se zde odehrava v pfimém vztahu mezi ¢lovékem a dfevem.

Prace Radka Jankovského nas od pfimé prace s materialem pfivadi zpét k jeho
stopé — prezentuje frotaz kmene stromu na témeér dvoumetrovém pasu prusvitné
organicke latky. Tézky a masivni objekt Jankovsky preklapi do témé&f nehmotné
podoby. Socha se tak paradoxné vraci do plochy, material do obrazu a konkrétni
objekt do paméti. Zvlastni vyznam ma pfitom samotny plvod pfedlohy. Obfi Spalek,
jehoz Cast je na latce zachycena, jiz delSi dobu leZi na zahradé Akademie vytvarnych
uméni jako pozuUstatek néci diplomové prace. Jankovského dilo zachycuje vrstveni
riznych ¢asu. To, co mohlo zlstat nepovSimnutym zbytkem nebo odpadem, ziskava
prostfednictvim otisku novou pfitomnost.

Markéta Soukupova do vystavy vstupuje autorskym zinem, ktery se pohybuje na pomezi
kucharky, osobniho archivu a praktického navodu. Jednotlivé recepty autorka sama
oznacuje za fuze a variace jiz existujicich postupu. Jeji publikace neni zamyslena jako
manifest gastronomické odbornosti a virtuozity, ale jako lehce ironicky dokument
kazdodenniho experimentovani. Jedinym skutecné& pevnym pravidlem je u Soukupové
ultimatni pouzivani toastového chleba. Toto omezeni se stava produktivnim ramcem prace
— tedy nécim, co jiz existuje, co pfebirame, upravujeme a skladame znovu dohromady.

Od individualniho receptu je pak uz jen krok ke spole¢nému stolu. Artur Magrot, Adam
Trbusek, Jakub Rajnoch a Martin Neduha umistuji do éasoprostoru této vystavy PRVN/
PRAZSKY SNIDANOVY KLUB. Vznikl pfi prilezitosti prvni celodenni spoleéné snidané v
kvétnu roku 2023. Udalost se postupné rozvinula do konceptu ,akupunktury mésta“: série
vefejnych udalosti situovanych do konkrétnich mist. Pfiprava a sdileni jidla otevrela
kolektivu PPSK cestu, jak doCasné aktivovat urcita mista a vytvofit kolem nich
spolecenstvi. Do galerie tak nevstupuje hotové autonomni dilo, ale fragment Zivé
infrastruktury. Do¢asna architektura snidanového klubu vytvafi prostor mezi interiérem a
exteriérem, mezi soukromym ukonem pfipravy a vefejnym setkanim.

Pravé zde se mozna nejdoslovnéji vracime k nazvu celé vystavy. Co je ono neurcité ,to,
které potiebujeme? PPSK na otazku odpovida jednoznacné. Jasné ukazuje, ze mnoho
véci vznika praveé proto, Ze néco sami neumime, nemame nebo nedokazeme uskutecnit
bez druhych. Ja to potrebuju neni jen véta o nedostatku. Je to pfiznani zavislosti. Pfiznani,
Ze tvorba nezacina a nekonci u jednotlivce.

Michal Péchoudek
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